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|. Koncepcid

A téma kijelolése

Amikor doktori tanulmanyaim elején cimet kelletinadh tervezett disszertaciomnak, merész lé-
pésre szantam el magam. Olyan cimet valasztotta@lyamagaban hipotézis értekugyanakkor
harom szintaktikai egységélketts alapveden definidlasra szorul, a harmadik pedig 6nmagaban

véve problematikus:
.Koncertpedagogia, a befogadova nevelés alternatitja” .

A cim egyrészt homalyos kijelentésként, ugyanalddt#le hipotézisként is értelmezhees a
dolgozat célja és feladata nem lehet mas, minhadeegjelet fogalmakat tisztazni, pontosita-

ni, értelmezni, és megmutatni 6sszefliggéseiket.

Nem emlékszem ra, hogy hol taldlkoztarisebr akoncertpedagdgiifejezéssel, de azt tu-
dom, hogy 2009 nyaran, mikor rdkerestem az intemehindéssze harom magyar nyetalalat-
ra bukkantam. Akkor elhataroztam, hogy teszek Eneks célomuliiztem ki, hogy amennyire
télem telik, mindent megteszek ennek a fogalomnalegismertetéséeért, elfogadtatasaért, a ben-
ne rejb potencial bemutatasaéeért.

A témardl valo toprengéseim soran arra a megadlagtjutottam, hogy a koncertpedagdgia tu-
lajdonképpen nem mas, mint a befogaddk nevelésgis/aefogadova nevelésRa kellett jon-
ndém, hogy ez a pedagdgiai terllet 6nmagaban niefisi@va, a zenei nevelés nagy, komplex
rendszerébe valamilyen médon beleilleszkedik, qeedagogiai gyakorlatban nem nyer 6nallo
identitast, nem valik kilén az egyéb zenepedagdgisgkenységekt. Ha a koncertpedagdgiat
befogadova nevelésként definialjuk, akkor sziks&snagat a befogadova vald nevelést is ér-
telmeznink, és valamilyen modon elhelyeznink a zedegdgiai fogalmak rendszerében. Nyil-
vanvalova valt tehat ennek a kényszere.

A cimben szereflalternativkifejezésnek esetleg lehet negativ konnotécidgaeh az alternativ
fogalmahoz sok esetben a formabontd, a hagyomanymkavett formakat elhagyo, felragd maga-
tartast szoktuk kapcsolni. Ugyanakkor az altermativnint masik Ut — a pedagdgiaban mindig fon-
tos szerepet jatszott, ez a fogalom &ltalaban aljméghoz, a reformtérekvésekhez daik.
(Brezsnyanszkyp004) Ertelmeznem kell tehét, hogy azt a pedagteigkenységteriiletet, amelyet

a kovetkedkben koncertpedagdgidnak nevezek, milyen értelendddantem alternativanak: vala-



mely gyakorlatot kivaltd, vagy levalto irdnyzatkéjabbito toérekvésként, vagy pusztan kritikus és
formabonto viszonyulasként értelmezem a koncertpEgla alternativ jellegét.

Felmerilhet a kérdés, hogy miért kell egyaltaldarahtivakrél beszélniink. A magyarorszagi
iskolai zeneoktatas, eének-zenei oktatds valsagaéblnagyon régota, nagyon sokan értekeztek.
(Burian, 2012;Csengery 2014;Janurik 2008) Hogy valsag van, tulajdonképpen nem kégjése
de a valsag okairdl mér jelésen megoszlanak a vélemények, és még kevesbétdiaulalsag
kezelésére hasznalhato stratégia. A valsagot erdekiant — nem annyira a sajat munkdmban, ha-
nem a kdrnyezetemben, a szakmaban, a kdzvélekedéwdggelel kritikdkban — magam is meg-
tapasztaltam, nyilvanvalénaiuit ezeklsl, hogy az ének-zeneoktatas tertletén valami mewd-
ben. Pedig a magyar zeneoktatasnak nagy tradiaigak, nemcsak a hangszeres oktatas terlle-
tén. A zenei nevelésnek a magyar oktatasi rendsaestyukturalisan elfoglalt helye és kidolgo-
zott mddszertana alapjan ki lehet jelenteni, haggso értékekkel rendelkeziink. Akkor mégis mi
lehet az oka annak, hogy ezeket az értékeket néjmkta gyakorlatban meg@gé modon a fel-
szinre hozni és kamatoztatni, jotékony hatasuktmigm mutatkozik meg a magyarorszagi isko-
lai ének-zeneoktatas eredményeiben, megitélésplesztizsében.

Képes-e a magyar zeneoktatas, zenei nevelés aesejélbl megujulni? Egyaltalan elfogad-
juk-e azt, hogy szikség van megujulasra és a mssfjfésre? Vannak-e olyan kulféldi példak és
modellek, amelyek adaptalhatok a magyar zenei &ktéte# rendszerébe? Ezek a kérdések fog-
lalkoztattak mar tanarként is. Amikor 2007-ben &viészetek Palotdja munkatarsa lettem, és el-
kezdtem foglalkozni a hangversenytermi kdzonsédassel, rajéttem, hogy olyan nevelési teri-
letre kerlltem, amelynek értékei még nincseneléifedt, €s messze nincs olyan mértékben kiak-
nazva, mint amilyen leh&tég rejlik benne, pedig segithetne a fenti kérdésakdando valasz
megformélasaban. A Wészetek Palotdja nem egysmar egy Uj koncertterem, hagyoméanyos
funkciokkal, hanem egy teljesen Uj, innovativ, gymamanyoktol sok tekintetben eléészemléle-
tet képvisad intézménykeént jelent meg a magyar kulturalis sabén. Annak a reformszemlélet-
nek, amelyet a Mlpa képviselt és képvisel mostezdetdl fogva nagyon fontos eleme volt az if-
jusagi kdzonségnevelés, altaldban a kbzénségnevelgg, ahogy ma nevezném, a zenekozveti-
tés, befogadova nevelésakoncertpedagogitevekenysége.

2007-ben kezdtem el foglalkozni a koncertpedag@iawivészetek Palotajaban, és 200D-t
a csaladi és ifjusagi programok 6nallo szerkgeként lehaiséget kaptam arra, hogy az addigra
mar dsszedjjtott tapasztalataim alapjan részleteiben és karoaglis szinten megtervezzem és
rendszerbe foglaljam a MMészetek Palotdja koncertpedagogiai tevékenységéemegalkossak
egy olyan niisorstrukturat, egy olyan kiterjedt portfoliot, amehar bizonyos elméleti megfonto-
lasok mentén jott létre. A Wészetek Palotaja képviseletében 18kégem nyilt szamos kulfoldi
forumon részt venni a kovetkezvekben. Egy nemzetkdzi szakmai szervezet zeneiléssel

foglalkoz6 szakcsoportjanak tagjaként szerzettdatpdatok birtokaban kezdtem el a rendszerez



munkét, amelynek eredményeként |étrejott @v&bzetek Palotaja csaladi és ifjusagisorstraté-
giaja és -strukturgja.

T4jékozédasomat meghatarozta az a tény, labggveten gyakorlati tevekenysefjrbeszé-
link muisorkészitésil, célcsoportok megszolitdsardl, koncertszervéiessupa olyan dologrdl,
amelyben természets#en a gyakorlati szemlélet uralkodik. Lattam, hogglaa kulfoldi szak-
emberek, akik tobb évtizedeséehyel rendelkeznek velink szemben, nem igazan téitalk
energiat arra, hogy munkajukat elméletileg vagy &kécepcionalis sikon leirjak, 6sszegezzék.

Doktori munkdmmal arra véllalkoztam tehat, hogystsban a sajat tevékenyséegéinisze-
mélyes tapasztalataimbol épitkezve felvazolmhkoncertpedagdgia elméleti rendszeesd ezzel
hozzéajaruljak ennek aimészetkozvettii formanak azinallé szaktertletté valabaz. Tisztaban
vagyok azzal, hogy ez nagyravagyo terv, de ugy givach, hogy neki kell vagnom, szamitva ar-
ra, hogy a tovabbiakban az @rval6 diskurzus, a k6zds gondolkodas Gjabb gylsiiKet hoz, és
Magyarorszagon a koncertpedagodgia belathaitd leklil — hasonléan masinészetkozvetitési
formékhoz — valéban elfogadott, nall6 tevékenysegetté fejbdik.

A kovetkedkben tehét szeretném definialni a koncertpedagfogjalmat, elhelyezni a zene-
pedagogiai tevékenységek mezejében, neveléseln@geiimak alkalmazasaval leirni, értelmez-
ni, pozicionalni céljai, feladatai, €s modszerap@n, érintve a koncertpedagogiai szakemberkeép-
zés kerdéseét is, felvazolni a tevékenységi tepnafesszionalizalodasanak folyamatét, lehetséges

|épéseit és iranyait.

A téma feldolgozasanak kutatasi hattere

Disszertaciom kutatasi szempontbdl gy is értelr@zimint egy viszonylag ], feéjdésben &

€s Magyarorszagon még kevessé elfogadott pedagégikienységterilet tudomanyos leirasara tett
kisérlet. Ha meg akarunk felelni a tudoméany klasszfogalméanak, akkor ehhez sziikség van a jol
elhatarolhat6 tevékenységterilet jelenségeinekdéia, 6sszefpésére, azok rendszerbe foglalasa-
ra, és az egeész terulet interdiszciplinaris OssgEfseinek a feltarasara.

A jelenségek leirasahoz alapset harom forrasbotudok meriteni. Mind a harom gyakorlati

tapasztalatokhoz kapcsolodik:

« A kulféldi tapasztalatok, a kulféldon megfigyelvkenységek leirdsa és jellemzése.
» A Magyarorszagon létéxozonségnevelési, imészetkozvetitési tevekenység kilonféle
megnyilvanulasainak bemutatasa.

» Sajat koncertpedagdgiai tevékenységem és munkamtatgisa, és rendszeddeirasa.



A kutatdsnak ebben a részében az empiria kevekétbkbod forradsok feldolgozasaval, de
0sszesseégeben, mint megfigyeléses tapasztalatszesmzéempirikus medfigyelés kategorigjaba
lehet sorolni. A rendszeréanunka ezeknek az 6sszéggtt megfigyeléseknek a feldolgozaséval
torténik. Sajat meglatasaim és reflexiéim alapjé&eteltem meg egy olyan rendszert feldllitani,
amely sok szempontu értelmezésre ad tetdefet.

A rendszerezeés és elméletalkotas fontos eleszalknyelhkialakitasa, €s a ttméahoz kapcsolo-
do specidlisszakmai fogalmalak a megformélasa. A koncertpedagogiai tevékemkséuyog-
ramszervezési formak leirasakor és tipizalasals@rldtet tettem arra, hogy ennek a tertletnek a
fogalmait, niifajelemeit megnevezzem és definialjam. A koncergédiai tevékenység nevelés-
elméleti feldolgozasakor pedig olyan fogalmakatb@ttam alkotni, amelyek reményem szerint
jol megragadjak a zenekozvetitésnek, mint 6nalieepedagodgiai tevekenységnek a legfontosabb
mozzanatait. Mindez természetesen kapcsolodik aléswudomany és a zene szaknyelvi és fo-
galmi rendszeréhez, ezéikltaplalkozik. A téma feldolgozasakor alkalmazaitrésokra termé-
szetesen utalok az egyes szoveghelyeken, de pedagtemei alapfogalmak ujradefinialasaval
nem foglalkozom a disszertacidéban, ezeket minffatgdmakat hasznalom.

A kutatasok elméleti, deduktiv jellégonulatahoz tartozik a koncertpedagomiterdiszcipli-
naris dsszefuggémek feltarasa. Itt sem véllalkoztam arra, hodpmacertpedagogia zenepszicho-
I6giai, esztétikai, szocioldgiai, zeneelméleti, e@mténeti vonatkozisait mélyen elemezzem, de a
szoveg egyes fejezeteiben ezek természéisgeielbukkannak. Egyértelimhogy nagyon éisek
ezek a kdtdések, ezért fontosnak tartom a zenei befogadakukkbod aspektusait éppen
ezeknek a tarstudomanyoknak a felhasznalasavdi&iiés elemezni.

Magéanak a koncertpedagdgianak magyar riyelvdalma egyaltalan nincsen, mint emlitettem
néhany évvel ezélt az interneten sem talaltam réla informaciot, andta elérhét annak na-
gyobbik része valamilyen médon az én tevékenységerkapcsolddik. Nemzetkdzi irodalom is
nehezen hozzaférléetés kimondottan a hangversenytermi pedagogiaszioniylag kevés anyag
kutathato fel. Nyelvi okok miatt az angol nyglirodalmat kutattam, de tudni lehet, hogy német
nyelvi irodalma is van a téménak, (koncertpedagodgia néginie csak német nyelvterileten ta-
lalkozhatunk ezzel a twvészetkdzvetéti tevékenységgel), de altaldban ezek a munkak migab
musorkészités es a mediacido szakmai kérdéseire fakadeg kevesbé a téma pedagdgiai 6ssze-
flggéseire. A sajat tevekenységem, és masok teysggének tobb év 6ta tartdé megfigyelése, és
ezen a teruleten tortéadat- és informéaciogjtés értelmezhet gy, mint empirikus kutatas

Disszertaciom alapjat tehat sajat tapasztalatasrmésok gyakorlati tapasztalatainak 6sszefog-
laldsa és rendszerezése alkotja, igy az egyesfejden megjelénempirikus kutatasokaléja-
ban inkabb kiegés#itszerepet jatszanak, illetve egy, adt¥sekben kibontakoztathaté kutatasso-
rozat kezd lépéseinek tekinthéek. Ezek a kutatdsok tehat inkabb részletkérdésematkoz-
nak, olyan részletekre, amelyek koncertpedagodimidasaban, problémafelevetéseiben szere-
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pet jatszhatnak. llyen kérdések a felndvidkibefogadasi szokasai, habitusa és az ehhez képcsol
do kornyezeti tényék, az iskolai zeneoktatas és a gyerekek, fiataloldemnapi zenei tapaszta-
latainak viszonya, a zenei irds-olvasés és a be&sgeapcsolata, a popularis zene lehetséges sze-
repe a nevelésben, a zene megeértésének kérdésamasdolsésorban a koncertpedagogia kehet
ségei és eszkdzei, gyakorlata és hagyomanya befegatvelés teriletén.

A kutatdsok sorozatanak fontos kérdése és tartdlogy, hogyan talalkozik egyméassdbikus
befogaddi kozonse@gmelyet kutatdsomban a gyerekek és askzilletve a professzionalis cso-
port, amelyet a tanarjeloltek és az énektanarok kélodke Meggyzédésem, hogy ez a talalko-
zas, egymasra talalas a kulcskérdése a zenekdrtetitkenységnek, éppen ezért kiemelt fontos-

sagu az egeész disszertacidé szempontjabol, siggylil-e feltarni a kapcsoldédasi pontokat

FO kérdések és elofeltevések

A dolgozat célkiizése, hogy a benne 6sszegzett tapasztalatok éeisknalatdmasszak egy, a
vilagban negyedik évtizede, nalunk korulbelll tize énegjelent Uj rivészetkdzvetitési forma
mint részdiszciplindudoméanyos értelemben vett létezésatamint Iétjogosultsagat, vagy még
inkabb szikségességétiernatiy és mint ilyen, a hagyomanyos zeneoktatasi éskoemetitesi
formékat megtermékenyitiellegét. Mivel dolgozatom célja a koncertpedagggienségének at-
fogo, tudoméanyos szandéku bemutatadgroblémakoreinek feltarasa és rendszerezése Atlapj
szukségszéen atfogd modon megfogalmazott problémak képemnielgek tilmutatnak az egyes
részletkutatasok modszertani keretein, azok ésiégein. Akkor lehetlink elégedettek, ha az itt le-
irt problémafelvetéseknek és a hozzajuk kapcsobhifélteveseknek sikertl a téma legfontosabb

részterileteit lefednitk, azokra értéketheflaszokat adniuk:

» A koncertpedagogia megfelel-e azoknakrmalmi, médszertani, fikodési és funkcionalis
kovetelményeailek, amelyek alapjan onalloiveszetkozvetitési részdiszciplinaként defini-
alhat6?

» Milyen modon lehet definialni a koncertpedagdigigalmd, meghatarozni helyé a zenei
nevelés rendszerében?

» Melyek a koncertpedagégalkitizései azok hogyan viszonyulnak az iskolai zenei nevelés
célrendszeréhez?

» Milyen eszkdzodt alkalmaz a koncertpedagodgia céljainak eléré§éhez

» Miben tudja kiegésziteni agkolai zenei nevelgshogyan kapcsolddik ahhoz?

Mint azt korabban kifejtettem, dolgozatomdefejezetei alapvéen leird-ertelmeak szemlélet-
ben irddtak, és val6jaban ezekre a kérdésekre Ipadbéneg deduktiv médon valaszolni. Az igy

megfogalmazott gondolatok és a dolgozat egyesdtgdren leirt empirikus kutatasok reményem
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szerint egylttesen alkalmasak arra, hogy valaszekanegolddsokat adjanak a fenti kérdésekre.
Ennek érdekében a valaszként megfogalmazéfeledvéseket lehéség szerint lesikitve fogal-
mazom meg, figyelve arra, hogy a rendelkezésrekaditatasi adatok alkalmasak legyenek alata-

masztasukra.
A disszertaciod elsfeltevései:

1. A koncertpedagogia — hasonléan méas/észetkozvetitési formakhoz — jogosan lép fel az-
zal az igénnyel, hogy 6nallo részdiszciplinakértekék, megfelel azoknak a kritériumok-
nak, amelyek ennek feltételei. A koncertpedagog@alfmanak meghatarozasat a nemzet-
kozi gyakorlat vizsgalataval és rendszerezésévehet végezni.

2. A koncertpedagogia a befogaddi kompetenciak feagsgze torekszik, ilyen értelemben
azonosithaté a befogadova neveléssel mint 6natiépaslagdgiai részterilettel, és a befo-
gadas-kdzpontu zenei neveléssel, azaz kapcsolalibaformalis zenei neveléssel is, és ha-
tast gyakorol annak féjtiésére.

3. A koncertpedagogia céljai részben eltérnek a Zedmzés és az iskolai ének-zenetanitas je-
lenleg érvényes célrendszéiétazok mellett, a befogadova nevelés tertletéalkozo al-
ternativakent jelenik meg.

4. A koncertpedagogia modszerei — sok azonossag ineltetitatnak kiulonbségeket is a zenei
képzés és az iskolai ének-zenetanitas jelenlegsmedeivel 6sszevetve, céljai elérése érde-
kében elésorban az irdsbeliséget néeb, részben a generativitasra és csela@szvételre,
részben az aktiv befogadasra &pévékenysegeket preferalja.

5. A koncertpedagogia és az iskolaban megjelkancertpedagogiai szemlélet a zene élmény-
szefi befogadasat, a felndvellv szamara a vilag zenei sokféleségével ertékkoppsrem-
léletben tortéd talalkozas és a bennuk tejteneiség felfedezésének leisggét kinalja, az

iskolai zenei nevelésnél thgabb keretek kozott.

Az empirikus kutatasok helye a disszertacioban

Az egyes fejezetek részeként kdzolt empirikus st a fentiek értelmében tehat nem véllal-
kozhatnak a szertedgazo téma minden terlleténekii@bezésére és minden felmérgtobléma
megvalaszolasara, inkdbb egy-egy részletkérdékresalnak, remélve, hogy a részletproblémak
és a kutatasi eredmények a teljes gondolatrenéisberencigjat és érvényességet fogjak igazolni
és hitelesiteni. A lehéségekhez igazodo kutatasokat terveztem, aminekk dgietkezménye
ezek mozaikszésége. Nem egyetlen nagy kutatas keretében keregtieiszokat a megfogalma-

zott problémakra, hanem tobb kis kutatdst végeztamelyeknek mintai megfelelnek a
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koncertpedagdgiaval kapcsolatba kérkililonféle csoportok tagozédasanak, és bar kisiieket
de az érintett csoportok jellegénél fogva megéelelreprezentativhak mondhatoak.

igy kertilt sor a

I. Zeneakadémiai hallgatdkkal végzesbportos beszélgetdse,
[l. Specialis zenei képzésben nem részefidialokkal vegzetkérdsives felméree,
[ll. Mentortanari képzésben részt Gewagy tapasztalatokkal rendelkezenetanarok koz-
remikodésével megvalosul®elfi mddszerrel végzett kutatésra,
IV. A Mivészetek Palotaja kozonségéenek korében elvégaetfives kutataskra, illetve
V. Koncertpedagodgiai tevekenységet folytativészekkel késziteimterjura.

Lathato, hogy a felsoroltak valéban képviselik adiség két nagy célcsoportjatcsaladolat
és azskolasolat, a pedagogusokat és agdanito niivészeit, illetve azokat, akik mar régota ko-
moly efeszitéseket tesznek nemcsak a kozonségneveléstlagizeéljaiért, hanem a helyes esz-
kozok, kozbnségnevelési formak és tevékenységads&esével, kisérletezéssel az Uj utak felfede-
zéséért is. (Az egyes kutatasokkal kapcsolatbariaganazott gifeltevéseket, a kutatasok kva-

zi-hipotéziseit a kutatasok leirdsanal, illetve ellékletekben ismertetem.)

A kutatasok célja

A disszertacioban bemutatott kutatasok célja, fotgmahoz kapcsoldédoé részteriletek vizsga-
lataval segitsenek hozza a koncertpedagogia sgasztalataim alapjan felvazolt rendszerének
hitelesitéséhez, fogalmak, jelenségek, folyamattdiréezéséhez, leirasahoz. Az 6t, kilorboz
célcsoportban végzett kutatas kozil voltak, amely&kzonség befogadoi szokésait, a befogadok
jellemzit vizsgaltak, volt, amelyik a megértés fogalmatezgel kapcsolatban a zenekdzvetités
feladatat jarta kordl, volt, amelyik a zenei negéiéntos és aktualis kérdéseiben probalt vélemeé-
nyeket dsszediteni, feldolgozni és rendszerezni, é€s volt, ankelyiléted zenekozvetitési gya-
korlat elvi és gyakorlati kérdéseit kutatta. Azdsrenyek arra szolgalnak, hogy a kép, amellyel a
dolgozatban targyalt, ma még alig ismert, komplexatési teriletil rendelkezink, részletgazda-
gabb, pontosabb, a komplexitast hitelesebben takriegyen. Megkiséreltem feltarni a
koncertpedagogia kédéseit, és viszonyat a magyarorszagi zenepedagégidskolai ének-
zenetanitasi gyakorlattal, ebben a rendszerbertipaaini, szigordan azzal a szandékkal, hogy
olyan alternativaként jelenitsem meg, amely a vités orszagaiban marikods, kiprobalt és
sok szempontbdl sikeres gyakorlat, és amelyet Widgztink a hagyomanyos és formalis zenei ne-
velési hagyomanyainkkal, mi is kedvegredményekben reménykedhetiink. Ugy gondolom, hogy
a célokat sikerdlt elérni altaluk, és remélem, htapabbi kutatdsok megalapozéi, hasznésuel

tarai lehetnek a jdben.
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ll. Befogadas és neveles

Disszertaciom kulcsfogalmazenei befogadadindaz, amit el szeretnék mondani a zenei neve-
lésil, a zenekbzvetitédl, valamiképpen e koré a tevékenység koré rendézhAdbefogadas adja
értelmét minden zenei tevékenységnek, altalaliélia zene azt a nagyon mélyen gyok&emn-

beri igényt, bennunk &lsziikségletet, amely a zene élvezetére, az altadgélimed hatédsokra és
élményekre iranyul. Ugyiihhet, hogy nemcsak az igény, hanem a képessédiiskveziiletik,
amely alkalmassa tesz benniinket a befogad&arenézeyné és Balogh009) Mégis azt tapasz-
taljuk, hogy az egyes emberekre nagyon kulotkégpen hatnak a kilonféle korokatiifajokat
képviseb, kilonbod funkciokban és valtozo korilmeények kdzott megjéleenék. A zene kultd-
rank része, korrol korra, generaciordl generac&aoklbds értékek hordozdja. A nevelés és az
oktatas feladata részben ezeknek az értékeknekvetki®se, de a 21. szazad ezen a téren is elbi-
zonytalanitja a nevéket. Zrinszky 2006) Egy attekinthetetlendl pluralis, soks$zisokféle érte-
ket kinalé vilagban kellene t4jékozédnunk, rdadagyl hogy lehéiségink van atlépni a tér és az
id6 korlatait, szinte egy pillanatban szembesiilve AlIZEokrét jelenségével. Nemcsak a neve-
|6t, de a befogadot is zavarba ejtheti mindez. A zeeeelés ma mar nem elégedhet meg azzal,
hogy értékeket kozvetit, hanem cseléknddon kell foglalkoznia azzal a kérdéssel is, htuglt

juk alkalmassa tenni a felndvelket ezek, illetve a zenei javak megismerésére nérdbefogada-

sara, és nem utolsésorban élvezetére.

Befogadas-torténeti vazlat

Ha jol meggondoljuk, kordntsem természetes dolqchaegy az embereket meg kell tanitanunk
bizonyos fajta zenék hallgatasara, befogadaséargy lda meégis igy van, egy torténeti folyamat
eredménye, melynek soran az ember zenél®nd természetes viszonya tanult tarsadalmi ma-
gatartassa valtozottCook 2000) A befogadas és a kozonség kialakuldsanak tewdo torténete

kilon monografiat igényelne, de mivel a koncertpgdga (kozonségnevelés) targyalasakor tisz-
taban kell lenniink ennek a folyamatnak fontosablzzaoataival, most mégis kisérletet teszek

ezek rovid (és nyilvan hianyos) torténeti dsszeftigara, az aldbbi vazlat szerint:

» Folklorisztikus hagyomany belenevéidés, alkotas-reprodukcié-befogadas egysége
» Specializalodas a zenészmesterség kialakulaséaad és a hallgatosag elkulonilése

* A zene elszakadasa a funkciokt@sztétikai élvezet, befogadas
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» Zenei kdznyelw jelenidefiség, ,értheiség”

* Nyilvanos efadasok— a ,k6z6nség” kialakulasa

» Kottakiadas- hazi zenélés, sajat reprodukcio lékége, a riikedveb megjelenése
» Abszolut zene a zenéil vald beszéd, zenei iras (verbalis reflexid) Kalasa

» Muiivészetvallas- a zenész: pap, a koncertterem: szentély, a kégdihaikus

* A mivész megvaltozott szerepesenikultusz, sztarkultusz

» Historizmus- a hallgatott zenei tartalmak (repertoar) vetisidéiterjedése

» Mas kulturak felfedezésea tartalmak horizontélis kiterjedése

» Hangrogzités- flggetlenedés téités idbtél — a zenehallgatasadbeli kiterjedése
* A zenei kdznyelv vélsagaalkotd és kozbnség elszakadasa, értetlenség

+ Uj zenei kdznyel¥ komolyzene—konriizene szembeallitasa

» Piacosodas- a zene fogyasztasi cikké valik

» Technikai fefgdés— a zenehallgatasi szokasok megvaltozasa

Informacids robbanés korlatlan elérhéiség

Folklorisztikus hagyomanyA tradicionalis kozdsségekben, természetes tansedthlan a zene
alkotdsanak, éhdasanak es befogadasanak tevékenysége még nkral\&gymastoél, az éneklés
€s a zene a napi tevékenységekhez kapcsolodikygenmapi élet tapasztalata és elvalaszthatatlan
velejaroja. A kozosség tagjai kisgyermekkorukt@zesei ennek a zenei tevékenyséegnek, mint a
kultara minden elemét, ezt is belenéekds Utjan sajatitjak el, természetes modon valéskesé-
vé. Ebben a kdzegben altalaban nem gondolkodnéikoelldt formaban a zendr hanem maga-
tol értethdé modon niivelik. (Marothy, 1980;Valyi, 2005)

SpecializalodasEbbsl a homogén zenei gyakorlatbobicel kivalasztodnak azok, akik a zenei
tevékenységben specialis feladatokat latnak ebrtéges képességeket mutatnak. llyen modon
kivalik a zenész az atlagbol, elkilonil egymasméBado és a hallgatdésdg. A zenélés mesterség-
gé valik, a zenészek megrenilkligényei szerint végzik szolgaltatasukat, alaedtkent, de spe-
cialis statuszt birtokolva.

A zene elszakadéasa a funkciokilzene hosszu ideig jol meghatdrozhato funkcidtiiédik
az emberek életében, legyen az kultikus-szakrflisylkus funkcio, munkadal, harci dal, tAncze-
ne, Unnepek zenéi, mindig valamilyen tevékenységhpzsolodik, amelyt el nem vélaszthato.
Ezek a funkciok jeldlik ki a helyét a hétkbznapokl#s az innepekben. A hallgatésag akkor valik
k6zonsegge, amikor ezek a funkcidk fellazulnaka @ene esztétikai élvezet, befogadas targyava
valik. (Pernye 1974) Ezt a folyamatot kélsb az erre fogékony kifinomult réteg, a tarsadalom
magasabb osztélyainak igénye é$ émecénasok tamogatdsa indukélja. A zenét kézdve ,ér-
teni” kell, és ehhez specialis kompetenciak, bedog&észségek szikségesek, amelyekkel egy-

elére csak a kivalasztottak rendelkeznek.
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Nyilvanos efadésok: A nyilvanos operahazak, majd egy évszazaddabtés nyilvanos
hangversenyek révén a nagykdzénség altal is etéehetilt az a fajta zene, amely immar 6nma-
gaért valo, azaz nem funkcionalis, és alafetkét igényt hivatott kiszolgalni: a szorakoztatas
és az emelkedettimlvezet igényeét. A kbzonség reflektal: lelkesedikyy tiltakozik, a zenei ese-
mények a kodzélet részévé valnak, sikerek és baikafgglalkoztatjak a kdzvélemeényt, a zene-
hallgatas tarsadalmi esemeénnyé valogk 2000)

Kottakiadas:A kottanyomtatasnak kdszénbieh a kozonség egy része mar nemcsak a nyilva-
nos ebadasokon, hanem sajat otthonaban is élvezheti &t,zeregfeled hangszertudas birtoka-
ban. Egyre-masra készilnek az amn#nek szant atiratok, gjtemeények. Persze mint korabban,
most is csak egy 8k réteg szamara elérldemindez, mégis elmondhatd, hogy megkilik a
k6zbnseég kiszélesedése, ,emancipacidja”’, megskidefaikus”, a niikkedveb fogalma, aki most
mar nemcsak a koncertek k6zénségeként, hanemézemblerként, sajat igényei szerint talalkoz-
hat a zenével. A kozonség nesddse szempontjabdl driasi valtozas ez: a hangskaitas bizo-
nyos rétegek szamara az alapwvetiveltség részéeve valik, és ez megteremtiiavett kizonség
bézisét. Ezt rovidesen a kottakiadok is felismegikjmmar kimondottan ezt a célt szolgaldjgy
temények sorat jelentetik mey.&lyi, 2005)

MiivészetvallasA romantika a rivészetet, €s ezen belll a zenét szakralis jeleérédigja
fel, amelynek befogadasa ahitatos, kontemplatiegel ,Mert az ahitat mintha a zene legmaga-
sabb rend foglalata lenne, szent égi harmonia, odaadas@s.dregszebb kincseire az ahitat ré-
vén tesz szert a zenéwészet, ezen az Uton fékk hozza a mivészet legbensejéhez.”
(Dahlhaus 2004. 85. 0) Megvaltozik a kdzonségnek a zen&b&rviszonya is, azt mint miszti-
kus, a transzcendens felé vézedz emberi megeértés, felfogoképesség hataran talnszent-
ségként veszi magadhoz. Megfoghatatlan, elérhetetitmkzatos dolog. ,Mert a zendivészet
minden bizonnyal a hit legvégsb titka, misztika, a teljességgel kinyilatkoztaterllas.”
(Dahlhaus 2004. 96. 0) Mivel a zene szentség, ezért sa@k@é epitenek a szamara, ahol a
szentségll a kozénség szertartdsos modon részestilhet. Egyelejileg a ntivész e vallas pap-
jaként tinik fel, aki felette és kivile all az atlagos enghetarsadalmanak, aki ontdrvéinyndivi-
dualista, zsenialis, azaz megszuletik a romantikingész-eszmeény. Ennek a folyamatnak a kez-
detét sokan Beethoven személyéhez kotik, és eepralélet tovabb él a mai sztarkultuszban is.
(Cook 2000)

Abszolut zeneA 19. szazadban a zene jelent8kk&ialakult vita alapveten megvaltoztatja a
zeneébl valo gondolkodast. Az abszolit zene eszméje @&remsn szavakkal meg nem ragadhato
onallé tartalmat tulajdonit, ugyanakkor ,amint &ezget szariwtik a zenédl, az elkezdte kit6l-
teni a zenét korulvévteret. Behatolt a koncerttermek lietzentélyébe programfiizetek forméja-
ban (Ujabb 19. szazadi talalmany), nem is beszglselinetekben folyd beszélgetégekiyen

modon a Beethoven éaltal megalapozott zenei vilégjl&sztette nemcsak a sz6 nélkili zenét, ha-

17



nem paradox médon az alapmodelljét annak, ahogyarapsag kédik a sz6 a zenéhez: annak
magyarazasa altal(Cook 2000. 37. 0) Mai napig tartd hatdsa ennek a $éigmek az a készteté-
stink, hogy a zene lényegét és bgldenségeit szavakkal prébaljuk megragadni. Aéfelezés,
hogy a zenének van valamilyen megfejtésre varatsgjos betsjelentése, mindenképpen felté-
telezi, hogy a hallgaténak meg kell értenie a zdm@iesnek kell lennie felfogni a jelentést. Ennek
kiterjesztése az atlaghallgatéra dimen Ujszei elvaras, és jeleésen atformalja a befogaddval
szemben tamasztott kdvetelményeket.

Historizmus: Szintén a 19. szazad jeléstkbvetkezményekkel jar6 eseménye a zenei histo-
rizmus megjelenése. A me¢ed korok szamara ismeretlen historizalé hajlam megthorik a
zenei repertoar vertikalis iranyd kwailésében is, melynek eredményeképpen kialakubsskl-
kus hangverseny-repertoar. Ez megnoveli azoknakivekmek és stiluskorszakoknak a szamat,
amellyel a k6zonség a hangversenyteremben tal&lkaiorabbi jelenidégseget felvéltja a torte-
neti érdekbdés, igy jelennek meg a hagyomanyos repertodr tnelledzépkor, a reneszansz, a
barokk, $t a klasszika zenéi aireorokban. Mar nem elég az adott korszak zenei ay&nteni,
mostantdl a rivelt kozonségnek mas stiluskorszakokban is jarkaged lennie, rendelkeznie
kell olyan torténeti és zenei ismeretekkel, amelyetokdban adekvat moédon képes befogadni és
élvezni a sajat kora zen&€amugy idegen hangzasu zenéketk=llfy, 2014)

Mas kultirék felfedezésé& szazad vége felé az eurdpai kdzvélemény raddobbeldg zenei
sokszitiségére, a kulonbézzenei kultirak gazdagsagara.dE# pillanattol datalhatjuk a multi-
kulturalizmus térhaditasat, ugyanakkor ez megvédti a zenéil alkotott fogalmunkat is. ,Oro-
koltink a multbdl egy zenélrvalé gondolkodasmaédot, amely képtelen eligaz@sokféle gya-
korlat és élmény kozoétt, amelyet a mai vilagbanetlgy rovidke széval jeldlink: Zene. Ha az
Oxford University Press szaz évvel ditekonyvet adott ki a zenélr a kifejezésnek olyan rogzilt
jelentése volt, amellyel ma mar nem rendelkezi€ddgk 2000. 15. 0) A mai kor kbzbnsége egy
globalis, horizontalisan is hatalmas kiterjedeenei kinalattal és a zenefogalom dblésével
szembesil, ami — tekintettel befogadoi képességéglességére — latszolag lekiizdhetetlen ne-
hézségek elé allit bennilinket. Ez a jelenség egpélsekitasitast, elzarkozast, masokbol a kilén-
féle zenék habzsolasat, a felszines élvezettelmalgelégedést valtja ki, de legalabbis zavarba ej-
ti a j6 szandéku hallgatot.

Fuggetlenedés téft és iditsl (Hangrogzités):Az emberiség régi alma valt valora, amikor
megvalosult a hang rogzitése, ill. tavolba juti@tds gramofon és a radié az eddigieknél is na-
gyobb tdmegek szamara kindl lefsgtget, hogy a hangversenyteréntévol, tetsdleges helyen
és idbben hallgathasson zenét. Bar a kezdetleges techréganem teszi azddene valodi vetely-
tarsava ezeket az eszkdzoket, egy olyan 0] perispekyilt a zenehallgaté kd6zonség szamara,
amely a kovetkey évtizedekben teljesen atalakitja a zenehallgdt&sgmsolatos fogalmainkat,

és létrehozza a zeneipart, ami aztan a zene faggasikké valasat eredményearafyi, 2005)
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A zenei kdznyelv valsdgaA tarsadalom, pontosabban a tarsadalom egy-ege rignkeént,
hallgatolagos megegyezéssel elfogadja azt a thagy bizonyos formulak kifejezikt; megalla-
podik egy szoétarban, egy jelrendszerben, egy 'galdlyzatban’, mely az alkotdmészre és
kozonségeére [...] egyetemesen, egyforman érvény8gabplcsi1968. 11-12. o) A 20. szazadi
zene, hasonldéan masiueszeti agakhoz, iranyzatokra toredezik, igy neseéldetiink a kor so-
kak szaméara érthetzenei koznyelvéil. Raadasul ezen irdnyzatok némelyike tudatosaalkdsl a
kozonségigényl, a zeneszefik olyan utakat jarnak, amely nem a tetszés, haneena altaluk
felismerni vélt torvényeit kovetik. (FurtwanglerQd0) Ezaltal a zene olyan mértékben Iép tul a
befogadhatosag hagyomanyos keretein, hogy szinétetennekiinik az olyan spontdn megerté-
se és befogadasa, amilyen aizélkorok zenéi esetében jelletnzolt. Az olykor teljesen speku-
lativ modon konstrualt zenei rendszerek dekodddgsaialis felkészultséget igényel a hallgatotol,
€s egészen mas befogaddi szandékot feltételez. Aza@ad (] utakat kekegeneszeksje ezzel
nemcsak a kdzénség megértéséa koznyelvisédil, hanem mindennetinszérakoztatd szandék-
rol is lemond.

Uj zenei kbznyelvEzzel egyiddjleg elindul Amerikabdl hdditd Gtjara a jazz, észhin az U
médiumoknak kdszonhggn egyre nagyobb tdmegeket hodit meg a kdnnyerghefato, szora-
koztatasra szant popularis zene. Az tfajok rovid idsn belll atveszik a zenei kéznyelv szere-
pét. ,A jazz és a nemesebb szérakoztatoé zene edikarerjik, akar nem, maris kialakitotta a ze-
nei szérakozas bizonyos vilagnyelvét; egy '’kozngéjvmely taldn dlhirndke, taldn Utegyendet
je lehet a zene valamilyen eljovéndlagnyelvének? Nem lehetetlen; a kritikusnak é&sdéikas-
nak mindenesetre ilyen vonatkozasban is kell gdwdiviia.” (Szabolcsi 1964. 84. 0) A fél évsza-
zaddal ezéitt leirt sorokkal sokan még ma sem tudnak egyetigreninek oka a magas kultara és
a populéaris kultira hagyomanyos szembeallitdsangiZelitink szemléletmddja szerint a magas
kultira nem épitkezhet alacsonyréndzenei elemek#l, hiszen ez altal a zene
kommercializalodik.” Yedres 2006. 123. 0.)

A zene mint fogyasztasi ciékz egyre eésod zeneipar most mar sajat piaci térvényei szerint
formalja a fogyasztoi szokasokat, természetes médgre nagyobb teret nyer a popularis zene.
Az igazi robbanas azonban a Il. vilaghaborut kévesészakban kdvetkezik be, a rock and roll, a
rock és a beat szinre 1épésével. Ma mar tudjuky ldpgenei kdznyelv, pontosabban kdznyelvek
jottek létre, ez az a zene, amit mindenki ért, grkétilveszi a fiatalokat is. (Jorgensen, 2003) Ha
megprobéljuk megragadni a lényegi kilonbséget & zandékaban és funkcidjdban, azt lehet
mondani, hogy a klasszikus zenével szemben aZaglyaszt6i” zenei megnyilvanulasok nem ki-
vannak tobbet, mint szérakoztatni, a befogadotdigpaem kivannak éfeszitést az érdemi befo-
gadashoz. Ez a befogaddi viszonyulas azutan viaszgheredetileg ,befogaddi” szandéka ze-

nékkel kapcsolatos magatartasunkra is.
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Technikai fefdés: A hangrogzitésben réjlehetiségek a 20. szazad utols6 harmadéban a fel-
gyorsult technikai fefldés altal lettek mindenki szamara elééhét A kivaldé hangmifiség, a
hordozhato lejatszok, a kulonféle, és egyre jobibagdi hanghordozdk és végul a multimédia az
ezredforduldra olyan méiséget biztositanak, ami teljes éftéenei éiményt nydjt. A hangot és
latvanyt egyre tokéletesebben reprodukalé eszkéitékedése és hasznalata egyrészt atalakitja a
zenehallgatési szokasainkat, a befogadas indivljglledivé valik, fliggetlenedik a kitssko-
ralményekél és az idbeli megkotottségekt. (Valyi, 2005) Masrészt a kbzonség a zenei szinvo-
nal irdnti elvarasa is megvaltozik. Fennall a vBgzannak, hogy az a zenei produkcid, amelyik
hangzasmiéiségben, Ujszéségben elmarad a trefijthatrdnyba kertl a zenei piacon. A hallgato
kevesebb éfeszitést tesz a zenehallgatas léségieének megteremtéséért, hiszen otthon, kényel-
mes korulmeények kozoétt zeneileg kifogastalan felleiet tud meghallgatni, majdnem élethi-
néségben.

A meédiarobbanasAz internet térhdditasaval nemcsak a hangség javul, hanem a zenei
anyagok elérhésége is robbanassien megnoévekszik, gyakorlatilag minden korszak, mmd
foldrajzi tertlet, mindenféle zenéje eléheméghozza nagyon j6 niiségben. Elképzelhetetlen
béséget, zavarba éjtulkinalatot eredményez mindez, ami fokozza a &sgyoi szemlélet kiterje-
dését, illetve annak veszélyét, hogy az elektraakureprodukalt zene kiszoritja a#z&nét, ez-
zel teljesseggel atstrukturalva a teljes zeneigtias zeneéletet. (Ez egid nem kovetkezik be,

sot, az ébzene iranti igény inkabb ndovekedni latszik.)

Mindeddig nemigen esett sz6 gyermekek, a gyermekigiy nevelésér Ez egyaltalan nem
véletlen, hiszen a 19. szdzad végéig, a 20. géigla gyermekkor felfedezéséig nem sok figye-
lem jutott a gyermekkozonséegnek. A 20. szazadbbhonkakoz6 gyermek-tanulmany, és reform-
pedagodgiai irdnyzatok teremtették meg az 0 zeregpglak kialakuldsanak, megsziletésének
feltételeit, és részben ezekhez kapcsolddoan keterg a kozonségnevelés igénye. Azablbi

fejlods onallo miveszetkdzvetitési iranyzatokrol szol a 1l. fejezet.

A befogadas targya: a zene

A befogadés targya a zendar a cimben és a beveZehondatban hasznélt egyes szamu kifeje-
zés is problematikus, hiszen amikor a zene jelen8Elgeszélink, valamilyen atfogé értelmet tu-
lajdonitunk a szénak, holott a zene a maga soldgésen fogalmilag tékéletesen nem megragad-
hat6. Dahlhaus és Eggebrec004) Sokféle zenei megnyilvanulas létezik, arledy valamilyen
ko6z6s vonas alapjan zenének tekintlink, de konknétagvizsgalva ezeket, szeml@iek a ki-

[6nboségek. A zenei befogadasrol és a befogadova néwilézolo értekezésben mindenkép-
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pen korul kell jArnunk azt a kérdést, hogy mit melink a befogadas targyanak, azaz milyen zene-

fogalmat tekintink mérvadonak a téma targyalasakor.

.Minden altalunk ismert kultara kiterjedt médontasznalja azt, hogy a hangok bizonyos,
fllet gyonyorkodtet elrendezése jobba teheti az életet. A zene eggiisibb és talan leg-
népszeibb szerepe, hogy a hallgatok figyelmét a kivanktibgllapotnak megfelél minta-

ba rendezze. igy hat van tanczene, van zene éskitemetésre, vallasos és hazafias alkal-
makra; van olyan muzsika, amely romantikus hangalabz, és olyan, amely megkdnnyiti a

katonaknak, hogy rendezett sorokban meneteljerf€sikszentmihalyil997. 159. o0.)

Mi a zene?

,Ha zenéél volt sz6, a torténelem legracionalisabb elméniadig egy kissé misztikus ko-
don at lattak — felismervén a matematikanak és gikaé varazsnak azt a gyonyiéeges és
teliesen meggiz6 otvozetét, ami maga a zene. Platon és Székratésadia, hogy a zene
tanulmanyozasa az ifju elme egyik legjobb palléjazés ragaszkodtak ahhoz, hogy az okta-
tasnak mintegyine qua noja legyen: éppenséggel a zene tudomanyos és slkalemi«
egyuttes tulajdonsagai miatt. Mégis, amikor Plagdmenésl beszél — olyan tudomanyos
igénnyel, mint altalaban minden masrol —, homagialanositasokban téved, harmaoniardl,
szerelemsl, ritmusrdl és azokrdl az istenségékszol, akik feltehdten képesek kibontakoz-

tatni egy dallamot.”Bernstein 1976. 8. 0.)

A ,Mi a zene?’kérdés megvalaszolaséara sokféle kisérlet torteaha torténete soran, minket
természetszéteg el$sorban azok a valaszok érintenek, amelyek a mikarnk zenefelfogaséra
jellemzsek. A téma nagyszabasu és tudomanyos igéelgolgozasat talalhatju€arl Dahlhaus
és Hans Heinrich Eggebrechtkérdést koriljaré kényvében (2004). Gondolatnignéttelme-
ben maga a ,zene” fogalom is sajatsdgosan eur@ideraény, amely az antik zeneelmétdtb
szarmaztathato, és a zenét bizonyos alépseimek segitségével definialja. Az eurGpai zenében
ezek kozil sajatsdgosan a hangrendszer, a hangsaggaszonyok és az ezek ¢sszefliggéseib
szarmaztatott harmonia, mint a hangok kozti szalzély kapcsolatok dsszefoglalasanak vizsgéala-
ta és értelmezése dominal. A harmonia fogalmaaiéebdik — az alkalmazott szemléleti mo-
delltsl fliggé mértékben jeledséghez jutva — a hangrendszer, a melodika és azélimusagban
megnyilvanulé harmonikus rend kérdése. Mikdzbere@dpai zenefogalom torténeti fajesét
szamba vesszuk, lathatd, hogy alkalmazhatosagatékila Utkozik, akar a keleti kultarak zenéjét
tekintjuk, akar azokat a kisérleti zenéket, amekpegen az emlitett, harmoniara épténdszerek
hatarait feszegetve, azokat tagadva jottek letemeibgalmunkat tovabb #zti az a tény, hogy
mind a szakma (a zenetudomany, zenetdrtérigtdéiniivészet), mind az oktatas, de valéjaban a
kozgondolkodas is tobbnyire olyan zenei jelensé&ijelieszél, olyan megnyilvanulasokra kon-

central és hivatkozik, amelyek a zeneiatkotas fogalomkérébe tartoznakofija Lissa(1993)
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Ingardenre hivatkozva a zeneiiatkotast mintintenciondlis targgt, notacidbanrdgzitett sémia
halozatot definialja, amelyet minden konkretizé&srecepcio realizal. Ertekezésében a recepcio

fejlodéstorténetét elemezve sirgeti a fogalom, illehreak alkalmazhatésaganak fellvizsgalatat:

.EZt a reviziot a kovetkéképpen kellene végrehajtani: a) a fogalom tortéégtfoldrajzi
alkalmazésanak korlatozasa, b) ama zenei jelendédgis osztalyozasa, amelyek némelyi-
ke ebbe a fogalomkérbe tartozik, masikba nem, @lem® modszerek megvaltoztatasa, s
altalaban: a kilonféle zenei jelenségeknelsbbtszemszogh kbvetked fellilvizsgalata, d)

az eértékkritériumok médositasa kulonBdalyan zenei jelenségek esetében, amelyek nem

tartoznak ebbe a fogalomkérbe, de ez idaig téveslemizaltakéket.” (Lissg 1993. 42. 0.)

Mindennek sulyos kdévetkezményei vannak a befogadésra befogadova nevelésre nézve. A
zenekozvetités nem korlatozodhat a zenei jelenségglbizonyos lesikitett korére, ha ez a kor
mégoly gazdag és értékes is. Ismét szembe kell aezal a jelenséggel, hogy a tagra nyilo vilag
szdmos olyan zenei élmeényt kindl, amelyek értels@rey, vagyis adekvat befogadasahoz nem

alkalmasak a zeneitmlkotasok értelmezésekor hasznalt eszkozok:

»A zenei mialkotas kategorigja torténelmi kategoria, vagyitétielmileg relativ, mind a ze-
neesztétika, mind a zeneelmélet terlletén. [...] Mval: a zenekultara féfiésének bizo-
nyos korszakaiban az emberi tevékenység hangzo yifetinzasa ralkotdsban testesul
meg — mas korszakokban pedig mésféle ontologiklzagdtansagokkal rendelkézhangzo

képtdményekben; ezek a kéumeények kétségkivul zenének tekintékidde nem tartoz-

.....

liz&cidiban kulénboé volt, és csupan egyetlen civilizacio és egyetlméneti korszak fo-

galmaival valé gondolkodas teljes revizidra szorlissg 1993. 43. 0.)

Dichotémiak
»Utovégre lehet élni zene nélkil is. A sivatagonsatezet ut. De mi, akik azon faradozunk,
hogy minden gyermek kezébe kapja a j6 zene kulsaddle a rossz zene elleni talizmant, azt
akarjuk, ne agy jarja végig utjat, mintha sivatagoenne at, hanem virdgos kerteken.” (Ko-
daly, 1982. 468. 0.)

.ralan nincs jo és rossz zene, csak olyan zene araBlyik felkavarja az embert és olyan,

amelyik hidegen hagyja.” (Sosztakovics, 1997)

A zenébl val6 gondolkodast torténetileg meghatarozzéakre Zegalméahoz kapcsol6do dicho-
tomiak. Yedres 2006) Kovetkezik ez a fajta hajlam az antik gdkddas rendszerézs értékel
szandékabol, ami azutan az eurdpai gondolkodasiagis hatast gyakorolt. A jelenségek kétpolu-
su elrendezése mindig magaban hordoz valamilyékiétetet, amely adott szempont alapjan he-

lyezi a jelenségeket a dichotémia két pdlusara. tigik, hogy a zenét gondolkodokat allandé-
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an kisértette az a szandék, hogy a z#radkotott értékitéletiiket ilyen modon fogalmazzéakg.

Ez az okortol kezdve megfigyelléetde napjainkban is érvényes a zeneértelmezésidn adeg-
inkabb leegyszéisithed, és leggyakrabban felmeéidichotomia g6 zeneésrossz zenenegki-
l6nbodztetése.Gonczy 2009) Ez problematikus attdl a pillanattdl kezdvegy elszakadunk egy-
fajta allandonak tekintett értékredttMarpedig korunkban nem all rendelkezésre olyzens
pontrendszer, amely alapjan biztosan meg tudndagitani egy zenei jelenség értéktartalmat. A
szandék természetesen megvan, és a zene bizotajdsnsagai alapjan, analitikus modszerekkel
ki lehet mutatni kilonbségeket, amelyeket ertékélkkkl is el lehet latni. Mégis, a vita, hogy mi
a jo zene és mi a rossz zene, régota eldontetdevalészitleg eldontetlen is marad. Ezt illuszt-
ralja a fejezet elején olvashat6 két idézet is,lprakét nagy 20. szazadi zenesdesité véle-
ményét tukrozi ebben a kérdésben.

Mindennek kulonds jelesége lehet az értékkozvetités, vagyis a nevelésmrdjabol. An-
nak eldontéséhez, hogyi érdemes arra, hogy a nevelés targya leggenesztétikai nevelés ha-
gyomanyos és altalanosan elfogadott felfogasargzemeg kellene tudnunk allapitani, hogy az
adott zene jO, vagy rossz zene-e. Ezt altaldbabjedziv modon itéljik meg, a sajat szempont-
rendszerlink alapjan, ami zenei izlésink, neveliaiésa benninket ért killonféle zenei hatasok
eredményeként formalodik. Azt lehet mondani, hoggene ,szerintem” jO, vagy rossz, de mint

altalanos értékmét, ezt a fogalmat problematikus hasznalni.

Az értékelés szempontjait tovabb lehet finomit@nkovetkedben a torténeti dichotémiakat
két nagy csoportba sorolva fogom attekinteni. A &sdport azokat a szempontokat képviseli,
amelyek leginkabb szdba kerlinek, ha egy zenésamét — josagat, rosszassagat —, mint kultur-
értéknek atadasra mélto voltat meg akarjuk allapita

Az egyik lehetséges szempont, hogy a zene hogysaorwul a sajafunkcigahoz. Van-e
meghatarozhat6 funkcidja, és betdlti-e ezt a fuitkdlindez pedig kapcsolatban alszandékal,
amely a zenét létrehozza, életre kelti, és aznadllgel a befogado, vagy a zenehallgaté fordul a
zene felé. Akkor tartunk jénak egy zenét, ha a zehesiti funkcidit, és beteljesiti az alkotoi és
befogadoi szandékot.

A masik tulajdonsagcsoport a zejpdlege, éshatds. Ha a zenéket osztalyozni, rangsorolni
kell, leginkdbb a zenének a megragadhatd, megfagdlaio tulajdonségai, vagyis jellege alapjan
szoktuk megitélni a zene néiségét. Van olyan jellégzene, amely tetszik, és van, amit a befoga-
do elutasit. A jelleg és a zene altal kivaltottasaszintén dsszefiigg, hagyomanyosan agy tartjuk,
hogy bizonyos tipust zenék bizonyosfajta hatas&katesek kivaltani. Az dsszefliggés persze
nem ilyen egyszér hisz az éladas koérilményei, a befogadoi szandék meghatajaznaene ha-
tasat: nagyon kuldnbdzhatast tud kivaltani ugyanaz a zene kuldbibefogadasi helyzetekben,

kilénb6d befogadoi szandék esetén.
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Ez a két fogalompéar, szandék és funkgidletve ajelleg és hatdslkalmas lehet arra, hogy
képet alkossunk a zer@érés valamilyen médon illesszik ezt a hagyomariosotomikus kate-
goridkhoz. Nem a teljességre torekedvéjtiytem 6ssze néhany olyan fogalompart, amelyek a
torténeti hagyoméanyban a dichotomiak kozé tartamkamelyek Ugy ertelmezliek, hogy a zene
altal hordozott szandékra és, funkciora, a zeregé@te és hatasara vonatkoz6 megallapitasokat
tartalmaznak:

A kozeépkori zenefelfogasban asus azaz a zenei gyakorlat, ésa@entig a tudomany mint
zeneelmélet kulonvalt, egymasra alig-alig reflakt@ulke,1979) Sem a gyakorld zenészek nem
foglalkoztak a zene tudomanyos kérdéseivel, seenatzlméleti sikon tivels, hozza filozofikus
alapon kozeltt tudosok nem tartottak meéltdnak és sziikségesnely, aaene gyakorlataval fog-
lalkozzanak. A két pdlus tehat adott, és a zenébgyanigy, mint mas alapvenn gyakorlati jel-
legi tevékenységben, példaul a pedagdgidban is) epaakidonvalas mély nyomokat hagyott,
ranyomta bélyegét a zene (és a pedagogia) egéémdtitre. Mai szemmel nézve ennek a szétva-
lasztasnak inkdbb hatranyait, mindrgjeit tapasztaljuk meg, és torekszink a gyakodaazel-
mélet kozelitésére, egymasra valé reflektéltatdganmai professziondlis zenész egyesiti maga-
ban a gyakorlati és tudomanyos ismereteket.

Egy masik klasszikus torténeti felosztasegghaziésvilagi zene kettévalasztasa, amely szin-
tén funkcié szerinti megkilonboztetés. Onmagaban herdoz értékmisségbeli killonbséget:
amennyiben egy zene betolti a neki szant funk@otzene jonak missithe. A mai nevelés
szempontjdbdl mar nem jelést de a zenei nevelés torténetében meégis fontospetgatszott ez
a felosztas.

Sokkal inkabb izgalmas a mai nevelés szempontjgbaltonomésfunkcionaliszene kettéva-
lasztasa. Joval késbi torténelmi korszaknak a szulotte ez, amikoemezmar levalik funkcidirdl,
amikor nemcsak akkor van a helyén, hogy ha egkddillhatarolhatd tevékenységterilethez kap-
csolddik, és azt szolgalja ki, hanem a zenét onbreagéa ,ntivészetet a fivészetért” élved ko-
zOnség szamara kindl most mar 6nallé, a minderélafil elvald, az Unnepi tevekenységek ka-
tegoridba tartozé élményekeEefge 1984) A romantika szemlélete ezt a fajta Unneapk€iot
preferalja, és emeli magas rangra. Az autondm zanely tehat 6nmagaeért valo, amelynek befo-
gadasa magéara a zene Belddgara iranyul, magasra értékéik. Hagyomanyosan a zenepeda-
gogiaban is ez a fajta zene az, amely kulonds liggekap. Valojaban igaz ez arra a zenére is,
amely torténetileg mégizte funkcionalitasat, de amint a magasalitv@szet és az oktatds maga-
ba fogadja, foglalkozni kezd vele, méar autononegdiel ntikodik. Itt példaként a népzenére gon-
dolhatunk, amely a 20. szdzadban sajatsagos seergfita zenepedagogiaban. Fontossaga, jelen-
tosége magas esztétikai régge révén, €és nem funkcioja révén lesz.

Az antik hagyomanyokhoz nyulik vissza a zene olggafdichotomikus értelmezése, amely

egyeértelniien értékitéletként fogalmazédik meg. Itt tébb fogapart is emliteni lehet. Talan a
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legismertebb aethosz ésorgiasztikuszene fogalméanak szembeallitdsa. Az ethosz zeraraaty
jellegénél és hatasanal fogva olyan funkciot tél#éls olyan szandékot kozvetit, amely a jellem, a
személyiség fefldesét szolgalja. Mondani sem kell, hogy az ethaekdié, az ethosz jelleg az,
ami az antik zenefelfogasbdl legszivosabban targgat a mai zeneértelmezésben és zenepeda-
gogiai koncepcidkban. Az a mediggdés taplalja, hogy a zene képes hatni a szemétgisépg-
pen ezért az, hogy milyen zenét hallgatunk, szesegdjormald szerepe miatt meghatarozo. Ezért
sorolnam aszandélesfunkcid kategoriaba, mivel pedagdgiai szempontbdl a kszés és kdzve-
tites ezt, a jellemformald és személyiségformadindekot szolgélja. Az ethosz-zenével szemben
Platon az orgiasztikus zenét llitja ellenpdluskéntely tehat nem a Iélekre hat, hanem az érzéki
élvezeteket szolgalja, ami nem megnemesit, hankz.f@laton 1989) Ez a fajta szembeadllitas
gyakran koszon vissza azokban a véleményekbenyaknal mai, sokkal inkabb érzéki jelleg
zenét orgiasztikusnak ntigitik a klasszikus zene elvont €s magasztos vordsatthosz-
jellegével szemben.

Az antik hagyomanyban gyodkerezikkatartikus ésextatikuszene szembeéllitasa, amelyet az
eurdpai zeneesztétika a felvilagosodastdl kezdeszgn a marxista esztétikaigsderetettel al-
kalmaz, és amely sok tekintetben rokonithaté agsztborgiasztikus fogalompar tartalmaval. Mig
ott a funkciéra és a szandékra helyeztik a hangstila zene jellegére és még inkadbb hatasara
vonatkoztatjuk a dichotomiat. A katarzis megtiggtjobbité élmény atélése dinészet altal, ami
tobb esztétikai iskolaban atglvezet végs céljat jelenti. Poszler 1980;Vitanyi, 1969) Nehéz
megragadni, hogy milyen jelei vannak a katarzisrddég-e bizonyos fizikai hatdsokra gondolni,
vagy arra, hogy magasztos vagy transzcendens mamyiltb gondolatokat ébreszt, valtozast ger-
jeszt az emberben. lgazsagtalansag lenne azonkatarais lehdiségét es létrejottét ertékmier
nek &llitani azokkal a zenékkel szemben, amelyek mem alkalmasak, sem szandékukban, sem
funkciojukban, sem jellegiikben nem hivatottak sakas-€lmény kivaltasara. Eppen ezért a ka-
tarzis ellenpélusaként az extazist emliteni sermsggos, hiszen szamtalan példat lehetne monda-
ni arra, hogy egy zene nem katarzis kivalto jdijede nem is extatikus jelléggondoljunk példa-
ul olyan zenékre, amelyek valamilyen funkciohozdsagppdédnak. Egyik kategéridba sem sorolha-
tok, mégis a helylikodn vannak.

A kovetked, még mindig az antik korba visszavezethé&galompar akanonikusokés
harmonikusokvitjara utal. A Puthagoraszt kogegbuthagoreusok képviselték azt a szemléletet,
amely a zene lényegét a szamgégégeben, a benne kepnatéziben tekintették megragadhato-
nak. llyen moédon vizsgaltak a zenét, elvetve ésvetwg a zene érzéki, azagztétikabefogada-
sat és élvezetét. Velik szemben a harmonikusokzgékigapasztalast tekintették @egesnek,
€s csak ezutan tartottak lehetségesnek a zenélahifée leir6 és megismerfelfogasat, és ér-

telmezését.Zoltai, 2000) A kanonikus-harmonikus vita nagyon sokélgaonikusok javara lat-
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szott eldlni, hiszen a mar emlitett kozépkanis musicaelészeretettel fordult a szammisztika és
az elvont, matematikai alapokon nyugvo tudomanypsgsdyaba.

A zenének ezt a fajta kétarcusagat ragadja megrégshlyozza&ggebrech(2009), aki a zenét
visszatében ugy irja le, mintatézis ésemacidaltal meghatérozott jelenséget, amelyben a maté-
zis utal a zene szabalysiieégére, a zenében felismethetndre, a zene szamssithe moz-
zanataiban, rendszersiségere és torvényeire. Az Eggebrecht &ltal kiemékik vonés a zené-
nek az érzelmekre gyakorolt hatasa, és az a tartamit emocionalisan hordoz magéaban. Mind-
ez nem a zene rendezettségére, hanem az embé&belél&ivaltott hatdsara utal. A matézis-
emaocid parost valojaban nem tekintjik dichotomiarenem inkdbb a zene kétarcuségat tudjuk
megragadni és leirni ezzel a fogalompéarral. A @gszio empirikus kutatdsainak eredménye azt
mutatja, hogy a legtébb valaszado azonosul észél ezfelosztassal a zene befogadasanak értel-
mezése soran.

Esztétikai és pedagodgiai szempontbdl fontos éskémgedichotomia &omolyzeneés szora-
koztaté zenémas kozelitésben a klasszikus és k@imepe) szembedllitdsa. E fogalmak értelme-
zésére, a hasznélatukkal kapcsolatos probléeméakzétgare nem vallalkozom, kimériszakszei-
séggel targyalja a témat popularisifajrél szoldé konyvébeedres Csaha(2006) Inkabb arra
utalnék roviden, hogy a tisztazatlan, sokszor nezbnos szempont mentén definialt fogalmak-
hoz &ltalaban hasonloképpen kevéssé reflektakitgtét is kapcsolodik, ami sok bizonytalansa-
got eredményez a zenei nevelés teruletén. A sz&xlédkfunkcio szempontjabdl nézve nem lehet
ertékitélet alapja, hogy egy zene szorakoztatodstdm@l jelenik meg és nyer befogadast, vagy az
ugynevezett magas kultara képviseletében elédiekigadodi igényeket. Mas kérdeés, hogy melyik
az, amelyet a didaktikus kdnon magéba fogad, de @zéren jellemi#en nem viladgos koncepcio,
inkdbb csak megg@yzoédések vezérelnek benninket.

Veégezetll hadd ejtsek sz6t egy olyan fogalompaardkly véleményem szerint valéban vizva-
laszt6 lehet a befogaddva nevelés és zenekozverig@éspontjabodl. Ha elfogadjuk, hogy a zene, a
kilonféle zenék szamtalan titkot, megfejteni, meggérés atélnivalot tartogatnak szdmunkra, az is
konnyen belathatd, hogy ezeknek az élményeknek gélésehez nekink isddeszitéseket kell
tenniink. A befogadéas bizonyos élményrétegeihek, ezan affeszitések, megfelglszellemi be-

fektetés utjan juthatunk el.

»Ne feledjiuk, hogy a sokriges mély mondanivalé megfejtéséhez komoly részvéteido-

lati és érzelmi difeszités szilkséges a befogadd rédz&z a befogadoi hozzaallas persze
nem mindegyik zenét jellemzi — éppugy, ahogyarratz $z6vegek legnagyobb részét sem —,
hanem elésorban az un. ,komolyzene” vagy a szépirodalomytinmd tobbségét, szemben a

hétkoznapi szovegekkel vagy a hattérzenékkel dajsmkonnyizenével! (Stachd, 2014)

Ezek szerint részben maga a zene hordozza magatieat a jelleméket, amelyek meghatéroz-

zak, hogy milyen befogaddi hozz4éllassal lehet rdegfiteni, birtokba venni. Nem értek egyet az-
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zal, hogy ez a hatar valéban az Ugynevezett koran/gs konriizene nehezen meghatéarozhato te-
rulete k6zo6tt hizodna, de hasznosnak tartom a ék&slfunkcido szempontjabdl megkulonboztetni
abefogadasra alkalmaszaz bizonyos fajta megértést igéngs megfelél képessegek birtokdban
komplex élményt kinalé zenei megnyilvanulasokaii\@szi zene), ésfagyasztoi igényt kielégit
ercfeszitést és komolyabb felkésziltséget nem igemtapveden szorakoztatdé szandéku zenéket.
Az igy kialakult ketdsség nem dichotomikus, hanem szomszédi viszonybziik/izvalasztonak
azeért neveztem, mert véleményem szerint nem avieédhaté értékitélet, hanem ez a tulajdonsag
lehetne a mércéje annak, hogy mi az, amivel a zenailésnek foglalkoznia érdemes, mi az, amit
tanitanunk kell. A nevelés szempontjabdl tehbefmgaddi zene — fogyasztoi zenegkilénbdzte-

tést tartanam hasznosnak és kivanatosnak.

A kanonok

Arra a kérdésre, hogy mi a zene, adhatunk egy egésgyszdr valaszt is: a zenglyan akusz-
tikai jelenség, amelyet zeneként hallgatuldaz lehet ez barmilyen hangzoé jelenségre — az
experimentalizmus sokszor éppen itt, a zene—nem zatirmezsgyején keresi a valaszokat a lap-
pangod kérdésekre. Altalaban mégsem tekintiink mingemének, amit zeneként kinal nekiink a
kornyezetlink, és ennek vannak herkben, személyiséginkben tgjlszubjektiv okai: azok a
prediszpoziciok, készségek, képessegek, élményeisZmyulasok, amelyek meghatarozzak ze-
néhez fiz6dé kapcsolatunkat, reakcidinkat és itéleteinket. Mitdés a befogadassal kapcsolatos
lehetiségeinket azonban determinalja az, hogy kornyekekuitdarank mit kinal zeneként, mi-
lyen zenei jelenségekkel milyen kontextusban szsihbés milyen tartalmakat, értékeket tulajdo-
nit ezeknek.Bara és Csutak2006)

A hagyomanyosfolklorisztikus zenei kultUrdlan altalaban az &llandésagba vetett hit, a zenei
hagyomany meiyzé atorokitése, a misztikus eredet-elképzelések kgllemzek, és ez jelefis
mértékben Osszefliggbtt a zene nem-irasos atdlésedvel. Ezt a kultdra-fenntartd technikat ne-
veznéma kanonképzés éldleges formajaak, ahol a kdnon (atmelésre érdemes, tovabboroki-
tésre kivalasztodott hagyomany) létezése a bigkesita kulturdlis értékek fennmaradasanak,
ugyanakkor meghatarozza, hogy a kdzosség és benmgyédn milyen zenei valésaggal szembe-
sul, azaz milyen zenét hallgat. Azd@teges kanon jelenléte jellemzi a népi kultarakeketi ze-
nei gyakorlat (példaul az indiai raga), és — kios#tr mas formaban, tudatos szandéktol vezeérelt
mesterséges kanonképzéssel — a keresztény litsrgdae atorokitésének hagyomanyait.

Az irasbeliségelterjedésével nemcsak Uj zeneszerzési, szerkesat&ok szilettek, hanem
kialakult egy masfajta szemlélet is. Megjelenik &gyt a valtozas, a féfés igénye, és megjele-
nik egyfajta késztetés kanon felllirdséa, Uj €s Gjabb fvek komponélasara. Valéjdban maga a

kompozici6 is az irdsbeliségben gyokéréizeti jelenség, amely az eurdpai zenekultara kizéro-
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lagos sajatosséga, és kitagitjia a zene alkotas@pédgadasanak és niegesének lehéségeit.
(Lissa 1993)

A tradiciondlis hagyomanyozodaisrokkévalosag-érzés fokozatosan felvaltja az allando
jelenidejiségéllapota. A zeneszeatk termelnek, a megrenddl, és a lassan kialakuldé kdzonség
pedig megkoveteli az Gjat, az aktualisat, egészék Iortol eltekintve nem foglalkoznak a mult
zengéjével, arrdl szinte tudomast sem véve elmekidnelenben. Ennek a korszaknak mai szem-
mel nézve pazarld hajlama kényszeriti Bachot minggsarnap Uj kantata bemutatasara, hozza
létre Vivaldi megszamlalhatatlan verseniyét, teszi lehévé a kbzonseg egyre szélesdare-
ben héditd opera burjanzo viragzasét, termeli &z@mtalan felragyogd majd gyorsan elfelejtett
sikert. Pernye 1974)

Fontos valtozasok kezdetét jelenti a 18. szazaddaposodas, amely a 19. szazadra kiteljgsed
polgéari zenekultdra kialakulasat eredményezi. Admtiomtatas iparagga valasaval, akedve-
6k és a nekik szant zenei kiadvanyok megjelenéséavayjlvanos hangverseny kialakulasaval je-
lentosen kiszélesedik azoknak a kore, akik zenéalkotdsokat hallgatnak, ezzel egyiilep
megrd az alkotdo személyének ésimének jelenisége, felértekétik az eredetiséges aszeme-
lyesség A mi kerll a kdzéppontba, amelyet s#gezkiad, a neves &dok repertoarjukon tarta-
nak. igy fokozatosan kivalasztodik egy olyan halmazzenerfiveknek, amelysl elmondhato,
hogy kiéllta az id probjat, a kozénség nagyra értékel, és szivesghatigat tobbszor is. Innen-
t6l nevezhetjiuk e riveketklasszikusak, és etll az idbtdl kezdve kerulhetnek be ezek a zenék és
szerdik az europai zene Pantheonjdba. Ezt a folyamatp@éekelhetjik, mina kAnonképidés
masodik tipuga amely létrehozza klasszikus repertoéramely |éted, a kozonségben &ligé-
nyeket, niivészi élmény iranti szikségletet kielégkulturalis 6rokségként ragadhaté meg. Bar-
tokot parafrazeélva: ,a kanon olyan zerieekisl tevodik 6ssze, amelyeket sokan és sokaig hall-
gattak”. (Bartok, 1974. 309. oAz igy létrejott repertoar egy dde meghatarozza, hogy mit hall-
gat a koncertek kozbénsége.

Persze nem szabad megfeledkezniink a zene azorir@tegm, amelyek tovabbra is inkabb
nem-irdsos formaban léteznek. E#kazonban joval kevesebbet tudunk, ott maradtakaguk
jelenidefiségében, és emiatt kikertlnek latokoriudiki® kanonhoz tartozo6 és a jelerbimen léte-
z6 zene minden korban egyidé&gg létezik, sokszor konfrontalodva, feszultségdive. Az utdbbi
vagy feledésre van itélve, vagy esélye van arrgy lhekertljon a kdnonba, klasszikussa valjon.
Gondolnunk kell erre akkor is, amikor sajat korurdnéjét kivanjuk megitélni. A zenetdorténet
bukott kritikéi figyelmeztessenek arra, hogy nagg\edeés lehésége.

A latszat ellenére valéjdban nem kalandoztam nagwgesszire az eredeti tématol: arrél van
sz0, hogy mit hallgatunk, azaz mi hatarozza megfogalmunkat. A masodik tipusu kanon ki-
alakulasa erre jelefd hatast gyakorol, és a zefléral6 reflektiv gondolkodas romantikaban kifej-

16d6 késztetésével egyutt magdban hordozza annakossuygit — és kialakitja igényiinket arra —,
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hogy a zene kulonféle megnyilvanulasait értekitélatvegyik, ennek megfedein differencial-
juk. Itt nem arrél van sz0, hogy tetszik-e, élveeella zenét, hanem arrol, hogy értékesnek tart-
juk-e. igy érkeziink el a zenei nevelés teriiletémeely — ha némi késéssel is — magara veszi a fel-
novekwk ilyen értelemben vett formalasanak, orientdlakaBa az ehhez szikséges ik,
képességek és ismeretek fejlesztésének feladaitéd. &képzes-jelldg mind az altalanos neve-
lés részét képézskolai zeneoktatas tulajdonképpen a kanon dikagtszempontok alapjan meg-
sZirt és feldolgozott leképezését kozvetiti a tanuddkrigy valik az, amit hallgatunk, iskolai tan-
anyagga, és jon léteezenei kdnon harmadik tipysaz ilyen céla zenei kiadvanyok, és kiléndsen
az iskolai tantervek részét képedidaktikus kAnonamely a zenét @lsorban mint iveltségtar-
talmat jeleniti meg az esztétikai nevelés mindeinkoempontrendszerének megféleiddon ki-
alakitott dsszedllitasban. Célja és feladata, leotpindvekwvket felkészitse az igazi repertoarral,
a masodik tipusu, klasszikus kanonnal valé tald@koz, megfelél mintakat és értékeket felmu-
tatva nekik.

Mindez akkor valik széles korben elterjedt gyakit@laamikor a zenehallgatas technikai lehe-
toségei, az europai életforma és — részben ezekketfiggésben — maga az eurdpai zene gyors
és jelends valtozasokon megy keresztul. A didaktikus kandrasonldéan az iskolai tananyag mas
miveltségi tartalmaihoz — a 20. szazadban egyre kéviképes |épést tartani ezekkel a valtoza-
sokkal, egyre & a szakadék kozte és a felnbvékszamara létéy elérheb, altaluk ismert zenei
valosag kozott. Ebben nemcsak a felgyorsulo véadioalé, hanem a zenei vilag teljes atstruktura-
l6dasanak is szerepe van. Ennek a folyamatnakreggabb eleme, mozgatérugdja a zene vildga-
nak piacosodasa, a zene Ujfajta targyiasulasaueikké valasa, ami megvaltoztatja a zenéhez
(nemcsak a populéris, fogyasztoi, hanem ugyanigimoly” zenéhez) vald viszonyunkat, va-
lasztdsaink mechanizmusat, befogadoi szokésairsk&hébségeinket, azokat egyre inkabb fo-
gyasztoi szokassa formalvadorng 1970)

Ez a kornyezet teremti meg k&non negyedik tipusdamelynek kulcsszergj a média,
amely immar nem értékek, esztétikai szempontok émeritanem alapvé&tn piaci alapon teremti
meg, és noveli belathatatlan mértékben a hallgaéoték halmazéat. Az Uj kdnon jelszava a divat;
legyen sz6 tinékeny zenei jelenségekagy veretes klasszikusokrol, a piacon a tomegdisz-
tasa diktal, kap fel tizenot perces sikereketgésiial olyan értékeket, amelyeket a korabbi kdno-
nok drokérvengmek mirbsitettek.

Félelmetes belegondolni, hogy a hagyoméanyos kogassgszamlalhaté kdzos énekéani-
lyen tempdban jutottunk el a ,vilagfalu” internetelérhed felmérhetetlen kinalataig. Olyan ez a
hagyomanyosan szocializalédott k6zonség szamara,amikor egy elzart kis falubol a metropo-
liszba érkezik valaki, és meg kell probalnia a mnkiag tapasztalatai alapjan eligazodni a belat-
hatatlan komplexitasu, ismeretlen és kiterjedtgbkin. A helyismeret helyett a tajékozodas ké-

pessége kerll &érbe, ami a zenére vonatkoztatva azt jelenti, hsgyaban kell lenni a jelenség
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Osszetettségével, sokféleségével, a kindlattakepssnek kell lenni valasztani, felismerni sajat
sziikségleteinket, megérteni a benninkéth@tasokat, felkutatni és megvalogatni a forrasokat

Az elbbb megfogalmazottak azt sugalljdk, hogy létezik égydik tipusu kanors: amelyik
mindenkinek a sajatja. A bél&kanon képédésére meghatarozé hatast gyakorol a kilvilag,-a be
fogadd aktudlis kognitiv és affektiv jelletiizés egy nagyon egysfejelenség: az ismétlés és a
hallasi megszokottsag szerepe, az a tény, hogy zehét hallgatjuk szivesen, amelyet mar isme-
rink, amelyhez kédink. E hatasok kozott alakul ki a kultara indivadimalt konstrukciéja, ame-

lyet Csanyi Vilmos egyszemélyes kultiranak nevez:

.Bizonyos értelemben személyes$mhyé formalhatd a kultira konstrukciéjanak indivatiu
zacidja. Ezen azt a folyamatot értem, hogy a talsad altal kinalt kulturalis zagyvalékbdl
csupan egyeéni, lokalis szelekcié révén lehetséggselilibl értelmesnekiing, 6sszehan-

golt, harmonikus kulturat kialakitani. Az egytagioport kialakithat egy kulénleges, csak al-

e

kizar6lagé6 maga, a hagyomanyok korlatozo hatasa nélkul hlatidt ki.” (Csanyj 2002.
771.0.)

Ugyanezt masképpen fogalmazza niegncsényi Laszl§2013) a nivészetpedagogiara vo-
natkoztatva. Szerinte tudomasul kell venni, hogysén egy, mindenki szdmara iranymutato ka-
non, hanem sok egymas mellett Iété&Anon van, amiben vegul is feloldddik, értelmésatea
kanon fogalma, ahogy fogalmaz, a modefivészetpedagogiarakanontalansagellemz.

Onnan indultunk el, hogy zene az, amit zenekéngdtaink. Az iskolai tanulokkal végzett ku-
tatasok is bizonyitjak, hogy a fiatalok rengetegétehallgatnak, az is kiderdl, hogy mennyire
személyre szabott az a repertoar, antédlyhlogatnak, mennyire nem lehet egységesnek tkiint
még egy osztalyon belll sem a zenei orientacidy. dedog azonban biztosan latszik: a gyerekek
sajat ,kanonjai”, vagyis azok a zenék, amelyé#emaguk hallgatnak, nagyon tavol all az iskolai
kanontol.

A befogadoi tevékenység

Zenei értelem, tartalom és jelentés

,Mi a zenei értelem? Az, ami zenei céllal, a halthhangz6anyagot az értelem szamara ér-
telmessé teszi, ugy, hogy kifejezésében, mondajalzn a hangzbanyag éritwed valik.

[...] Amit azonban a zenei értelem a nyelv révénafomkkal megnevez, arrél nem mond-
hatjuk, hogy az lenne a zene értelme, mert a zearoa sajat értelmével. Bar azt szokas
mondani: a zenének van értelme. [...] Bbkbvetkedleg allitasunk egyik fele igy hangoz-

hat: minden zene egyben zenei értelem EBggebrecht2009. 633. 0.)
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A zenei értelentl és tartalomrdl sz6l6 irasdban Hans Heinrich Egeeii két megallapitast
fejt ki: minden zenének van értelme, és minden zeké&an tartalma. Az &bbi a zene lIényege-
bél fakad: éppen az teszi zenéve, teszi megkulontiigieé mas hangz6 akusztikai jelenségek-
t6l, hogy van értelme. A hangsuly a ,van” szora hebgik, ,minden zene egyben zenei értelem
is. Ez a létige [ist] illeti a zene forméjat, megf@lasat, formabirtoklasat, tehat mindazt, ami ze-
ne, azaltal, hogy zene . E¢gebrecht2009. 634. 0.) A tartalom az értelemre iranyeitbexio altal
tarul fel, amely kézvetlen benyomasokra vagy tudayod analizisre épullhet. ,A zenei értelem-
ben lakozo zenei tartalom [...] nemcsak a befogadégia Iétre, hanem mar az alkotasban is

intencionalisan benne van...” (i. m. 635. 0)

A zenekozvetités egyik Gtije, nagy mestere, és sokunknak, akik a zenei naveltéezen a
tertletén nikodunk, példaképkeeonard Bernsteinaki a zendil, annak értelmét és a zenekoz-
vetitésbl alkotott nézeteit szamos férumon és tébb sziktenmunikélta. Bernstein 1974, 1976,
1979) A zene jelentés#irszolvaé is megemliti annak matematikai és ,magikus” elenpue az
O0sszhatéast ésszel felfoghatatlannak, legfeljeblivé@azet eszkdzeivel megragadhaténak mondja.

.Fontoskodunk csupan. Tudomanyos moédszereket majikplabban az igyekezetiinkben,
hogy tényekkel, éwvel, tomeggel, energiaval magyarazzuk meg a magétaaségeket. De
egyszetien lehetetlen megmagyarazni, milyen hatast valtanakelenségek az embéibA
tudomany »megmagyarazhatja« az égihaboruat, de vagntudja-e magyarazni, miért fél-
nek az emberek étta jelenségtl? [...] Mégis vannak, akik hébe-hdba, valtozd sikerr
»megmagyarazzak« az égzengés csodalatosskgatnevezzik kodtknek. Csak a rivé-
szek képesek megfejteni a varazs titkat, csakieeazet »helyettesitheti« a természetet, és
ugyanigy: nivészet csak fivészettel »helyettesitliet, igy tehat a zenércsak egyfélekép-

pen mondhatunk el valéjdban barmit is: azzal, hmagyet szerziink.’"Bernstein 1976. 9. 0.)

Mindennek a zenekozvetitésre érvényesitkenhzekvenciai vilagosak: a zenekdzvetités csakis
agy lehet hiteles és valésagos, ha magatigései eszkdzoket hasznal. A szobeli kbzvetités ki-
l16nbdz formait Bernstein nemes egysiasgggel ,svindli”-nek nevezi, és néhany példaval bem
tatja, hogy még a legnagyobhinészek is kudarcot vallottak a zenei jelentés njeggének és le-
irasanak kisérletével. Gondolatmente végén lakaenikmorséggel meégis dsszefoglalja, hogyan

latja 6 a zenei jelentés Iényegét, rétédeséet. A zenei jelentés négy fokozata Bernsteinnél:

» Elbeszéb, irodalmi jelentés (Till Eulenspiegel, Aibészinas stb.).

» Hangulat-fesii jelentés (A tenger, Egy kiallitas képei stb.).

 Erzelmi hatasokat tiikrézelentés, mint amilyen a diadal, a fajdalom, $ga4, sajnalko-
zas, vidamsag, melankdlia, balsejtelem — kilon@sEX. szdzadi romantikara jelleréz

» Tisztan zenei jelentés.Bérnstein 1976. 12. 0.)
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Bernstein szerint csak ez utdbbi érdemes a zeemizéisre, az élsharmat csak asszociaciok
ébresztésére tartja alkalmasnak, ameliigkrtudni, de nem tartoznak a zene megismerésknek
nyegéhez. Erdekes, hogy a zenekozéletitenemagyarazok, a zenét pedagogiai céllal iretp
I6k k6zul a legtbbben éppen forditva gondolkodralkaikusok szamara az élkarom fokozatot
fejtik ki, kilonds tekintettel az else. Bernstein ezzel kapcsolatos ellenérzésétadiatak sz6lo

sorozataban is részletesen kifege(nstein 1974).

Stach6 L&szI2005) a zeneértés Iélektani vonatkozésairdl sedkében ismertetdaakko
Erkkil, finn zeneterapeuta elméletézene jelentéstandl. A szerd harom, egymas mellettim
kods feldolgozési szintet kulonbdztet meg, amelyek kéeito erzelemvezérelt, egy pedig kogni-

tiv jellegi. Stacho ezt az elméletet interpretalja és egdsAtkovetkedképpen:

 Vitalitasaffektus szintA csecserdk zenei éiményvilagat értelm&elmélet szerint azt egy,
a szuletéskor mar megk&va zene észlelésére vonatkozo, az észleletelerydeddkba ren-
ded, a kulonbo# érzékelési modalitasokat egybefoglalo rendszegabaia fel. A feldolgo-
zott élménykategdridkat nevezzik vitalithsaffekkuedk, amelyek a kébb kialakuld ér-
zelmek alapjat képezik. Ezek az élmények a mozfjalisak 0sszefliggésben, a kialakuld
zenei képzetek olyan mozgési képzetekhez tarsutniak,,az eltinés, a hullamzés, a sod-
ras, a kirobbanas, a torés, a szakadas, a betakaggsakar a crescendo s a diminuendo...”
(Stachg 2005. 240. 0.) A felsorolt elemekhez a hozzajiséds 6romérzet kapcsol érzel-
meket a ké&bbiekben. Erkkila tehat amellett foglal &llast, @gzene sziletésurskikezd-
ve jelentéssel bir, a zenéhez valo sajatos viszasynar csecsefkorban megfigyelhét

» Pszichodinamikus szin& vitalitasaffektus automatikus, a kulturalis hedktdl fliggetlen
jelenségéhez tarsul az egyéni képzettarsitasokapuoldl tanult, a megélt zenei hatasok altal
formélodo pszichodinamikus jelentésszint. Ez agrétente egy ilben megjelenik a vitali-
tasaffektussal, azt adott esetben felllirhatja gath€limények figgvényében. A
pszichodinamikus szint a befogado egyéni élettéttin, erzéstorténetét” képezi le. Stacho
parhuzamot von a nyelv és a zene jelentéstartaiméttk E szerint ,a zenét olyan nyelvsze-
ra struktdraként hatarozhatjuk meg, amely, szemhiemaeszetes nyelvvel — iltdeg a
természetes ma is széles kdrben elfogadott meghkatwaival —, nem logikai értelemben
vett igazsageértékkel rendelkejelentéstartalmakat ragad meg, hanem a megisnekégy
mas, 6néllé dimenziojat tukrozi.S(achg 2004. 241. 0.) Az elmélet szerint a zene lelkiink
mélyebb rétegeinek dinamikajaval kerll kélcsonHzdds befogadas soran, formalja és
ugyanakkor tiikrozi élményrendszeriinket.

» Kulturalis szint:Mig a pszichodinamikus szint az egyén asszociagiélményeire épll, a
kovetked réteg, a kulturalis szint olyan kdzos, korszakaktsbilusokhoz kapcsolodo at-
Orokitett, vagyis tanult konvenciokat, rendszer$zerfelépitett jelentéstartalmat hordoz,
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amely nem vezethéle az ebz6 két szintlsl. Staché ugy véli, hogy ezek a tartalmak torté-
netileg mégis az éréekhsl szarmaztathatéak. A kulturalis jelentésszint na¢glozo sze-
repet jatszik a korstilusok, zenei kéznyelv, aeldfisok kialakulasaban, értelmezésében,
befogaddi szinten viszonyitasi alapként, tajékozdpantként értelmezh&tde tudataban
kell lennlink torténeti valtozékonysaganak, kultigaf voltanak.

Kognitiv szint:Az itt vazolt elmélet negyedik eleme kognitivisizemléletben irja le a zenei
jelentést és befogadasanak mechanizmusat, hasanbgnitiv sémak elméletét. A zene-
hallgatas és tanulas soran formal6do, egymasré épiilak segitenek felfogni és értelmez-
ni a zene logikai, strukturalis vonatkozasait északben megjelérnelentéstartalmakat.
Stacho itt is hangsulyozza a zene nyelvszygét, a nyelv elsajatitdsa és a zene kognitiv
megkozelitése kozotti parhuzamot. A zene megéeréézéhne szerkezetének felfogasaval
azonositjdMeyer(1956) elméletére hivatkozva, megkulonboztetvereeéeh tudatos és a
laikus dntudatlan vonatkozo reflexidit a zene seeekére, a zenei folyamatra vonatkozoan.
A befogadas soran a kognitiv és a pszichodinanskun kiilonbdé szerepet jatszik, a ze-
ne jellegédl fuggéen. A klasszikus zene befogadasakor kilonds jgdége van a kognitiv
szintnek, éppen ebben latja a sdeakilonbséget a klasszikus és szorakoztato zexttko
A kognitiv zeneértés alapjat a tanult elemek, zarm#s alapjan tudatosithato vagy automa-
tikusan megjelehelvarasoknak valo megfelelések és varatlan morakhkévetese, felis-
mereése, a teljesllésiikhdz és nem teljesulésikipisakddd érzelmek kialakulasa. Staché
ravilagit, hogy ugyanezekre a mozzanatokra épéléao-nmivészet, a j6 éadas a zene
szerkezetét, belgendjét, torvenyszéségeit koveti, és ezekre reflektal a megtelagni-

tiv képességek birtokaban &gvlyen értelemben fvelt k6zonség.

Az itt felvazolt rendszert Staché a zeneértés ,eégywdelljének” nevezi, kiemelve ismét a ré-

tegek egymasra épllését, pszichogenetikus von&dgakorlati jeleniségét az elmélet terapias

alkalmazasaban latja, de nyugodtan mondhatjuk, hgggnilyen mértékben hasznosithaté a ze-

nepedagogiaban, azon belul a zenekdzvetités teysdgének leirdsaban és célmeghatarozasa-

Befogadas és megértés

A megértés és befogadas kérdése mar az antik kaloadoit is foglalkoztatta. Kozultk ki-

emelkedik az Arisztotelész-tanitvany Arisztoxenadd,mestere platonizmust és puthagoreizmust

biralé nézeteit kovetve az érzékelésbemiazthézidzen latta a befogadas alapjatoltai, 2000)

Nemcsak a kanonikusok intellektualizmusaval szendrealt, hangsulyozva az érzékelésels

séget, hanem mai szemmel nézve is kotismevdelljét fogalmazta meg a zenei befogadas folya-
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maténak, a zentolyamat-jelleg@re hivatkozva, kijeldlve a befogadas legfontosaidzzanatait,

azérzékelésés azmlékezés

.Nem szabad azt sem szenbdleléveszteni, hogy a zene megértése eflfedy allando,
masfebl egy valtozé tényen alapul, s ez ugyszélvan az egész zenén és anndkemreé-
szén veégighuzaédik. [...] Minthogy pedig a zenénekiilyermészete van, szikségézéogy

a gondolkodast is, az érzékelést is szoktassuké@vetkapcsolatos dolgokat ilken is ah-
hoz, hogy helyesen tudja megitélni, mi az allanslhéa valtozé. [...] A zene megértése két
dologbdl all: az érzékelésb(aisthésiy és az emlékezéSb(mnémg Mert ami éppen kelet-
kezik, azt érzékelni kell, ami pedig mar létrejditra emlékezni. Masképp a zene dolgat nem
lehet kovetni.” Ritodk 1982. 305-307. 0.)

Sofija Lissa1975)Max Bensge hivatkozva a zene és a nyelv hasonlésaga alapjgelv esz-

tétikai kommunikécios sikjainak megfeleh tagolja a zenei megértés rétegeit, vagyis azrnrd-

cio sikjait, alkalmazza a zenei kdzlésre. (LissadpdatmenetéLaczé Zoltankozli, az alabbiak-
ban kis valtoztatasokkadle idézek.):
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.Fizikai ingerek sikja A zene egyes fizikai jellenémek (hangszin, hangmagasséag, a han-
gok idstartama, a hangzasok sikja) észlelése.

Motivumok sikjaKisebb-nagyobb egységek (hangmagassagi, ritmikaomyok) felisme-
rése, amelyek révén az elhangzott anyag azonossaggieltéréseit lehet megkulonbdztet-
ni. Mig az el§ sik magukat az elemi miségeket, a masodik mar a hangzasfolyamat rész-
leteit, azok 6sszefuggéseit foglalja magaba, tekeitivé azok megragadasat. A motivu-
mok (figurak) méar egymas alé- és folérendelt eggkbg rendeimnek, zenei sémékat al-
kotnak.

Szintagmatikus vonatkozasok sikjaa zene szervezett rendszerként nyilvanul raegz a
hangok, hangsorok, akkordok a zenei folyamat nagyglységeibe integralédnak. A szin-
tek kilonbos fokozatokat alkothatnak: a szintagmatikus egységeiddusokba egyesiil-
nek és ennek a felépitménynek a végleges haté&giil s a i egésze adja. A hallgaté ak-
kor ragadhatja meg ezt a teljességet, ha rendklkezal a képességgel, hogy az alacso-
nyabb szini sikokban is jol t4jekozddik.

Szemantikus sil& szokincs és a kdédok ismeretének sikja, amelyekk&hr lehet jelentése
a hallgaté szamara, ha — a nyelvhez hasonléaatalisn van a zendtz a sik killondsen az
illusztrativ, narrativ zenék esetében jatszik gzetre

A megérd befogadas sikjaA befogado képzettarsitasainak az egyuttese lagsl&onven-
ciok ismeretére épll. Ez a zenében a zene ke#ts$tenciaciok sajatossagait, létseépeit

jelenti, de amelyeket egyes zendifajok (tdnc, gyaszindulo, stb.) maguk iérélhatnak.



* Eszmei elvarasok sikj& befogadd eszmei elvarasainak rendjét foglaljgaba, peldaul
vallasos képzeteket, stilussal kapcsolatos ébmgytszimfonia stilusanal fogva azonnal

zenetorténeti rendbe illeszti a hallgatoban a Hatknei anyagot”

A szerd lathatoan igyekezett kbvetkezetesen végigvezetnyedvre vonatkoz6 analdgiat. An-
nak tudatédban, hogy a zene és a nyelv, sok haggeiGlenére alapuvign kilonbozik a fogal-
mak hasznéalatanak kérdésében, felmeril a kéts@g, Jaon a nyelvi parhuzam milyen merték-
ben segiti a zene ,nyelvének” és ,grammatikajanakbértését, illetve kiterjesztlbet ez a par-
huzam a zene azon megnyilvanulasaira is, amelygkemnek a paradigmanak a hatasa alatt ke-
letkeztek? A zenekdzvetités szempontjabol az vginha a zene értelmezését meg tudnank sza-
baditani e sajatsagosan az eurép&enére jellem gondolkodasmaédtol, kiszabaditva annak ér-

telmezési keretei kozul.

Hans Heinrich Eggebrecl{f009) dsszefoglalé zenetdrténeti munkajaban kidfazetet szen-
tel a zenehallgatas és megértés témajanak. Udmnédie hogy a zenehallgatas mindenképpen fel-
tételezi a megértésnek valamilyen szijglenlétét. Ahogy szerinte értelem nélkili zexee defi-
nitionemnem létezik, ugyanugy csak azt a tevékenységet lmehallgatasnak nevezni, amely
megértéssel parosul. A megértést Eggebrecht is &améteglé fokozatokra tagolja, amelyek
a befogadasban egyid#dg, de a befogadd leldsggeibl fliggéen valtozé mértékben jatszhatnak

szerepet.

» Esztétikai megerté®s szavak nélkili, az ember és a zene kdzott magetidkuld megér-
tést nevezi igy, amely olyanok esetében is létegjadkik ,azt mondjak, hogy zenét szive-
sen hallgatnak, de »semmit sem érteneklbel Az esztétikai megértés éweki észlelés
altal jon létre a zene torvényszeségeinek engedelmeskedve, szavak nélkul. A zere ,ér
telmét 6nmaga altal definidlja: formaja, struktdddisa, elemeinek jatéka altal, amely mint
jaték onmagaban értelmes, és amely, ha hallgatjakkeinket bevonja e jatékba ugy, hogy
— minden fogalmon és fogalmi megismerésen tulatékpt megtanuljuk megérteni, és jat-
szétarssé valunk.(Eggebrecht2009. 669. 0.) Az esztétikai megértés az esaiétipaszta-
latokbol épitkezik, és megszokassa valik. &labszempontbdl etslleges jelertisége van
az embert korulvayzenei kdrnyezetnek. Az esztétikai megértésneldtanzannak, me-
lyek kozil az egyik az egyén személyes adottsagaktiaiiiményeiben, szocidlis feltételei-
ben — ahogyan Eggebrecht neveprediszpoziciban rejb meghatarozottsag, a masik a
befogaddzléshajlamaamelyre valasztasait meghatarozza, a harmaditkad tényed
lehet a zenének olyan vonésa, amely a megszokottsadallgatd elvardsain taimutdte-
fogadoi kvalitasigényel. A prediszpoziciok ,poliverzabilithsanakzaz sokféleségének és

valtozoképességének, abban az 6sszefliggésbenaaregpncertpedagdgia tekint erre a
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kérdésre, kulonos jelatgége van: aadekvéat befogadoi atfitl €s magatartas formalasanak
alapved feltétele a befogaddvéa nevelésben.

Megismes megertésEggebrecht az esztétikai megértést tekinti mirmarei megértées
alapjanak és a megisndenegértés ézmenyének, de egyértelive teszi, hogy nem tekinti
a megértés végdokanak, hiszen ... az esztétikai tapasztalatottbeti, az esztétikai érté-
ket pedig mélyitheti és gazdagithatja a zene meggsmegértése, atgondolasa, leirasa és
magyarazata. Utobbi annak nyelvi megragadasaradétiszités, ami a fogalmi nyelven tul
van, pontosabban, ami nyelven tali »nyelv« maganéisvégul minden nyelv alol kivonja
magat.” Eggebrecht2009. 671. 0.) Egyetérthetiink abban, hogy ezdeszités csak kor-
latozott eredménnyel jarhat, €s nagyban flgg atz@z@etity mivészi képességein (lasd:
Bernstein). Mégis, a zenepedag0gia, a zenekdzyvétiteenei ismeretterjesztéHstmban
ebben, tehat a zenei jelenségek nyelvi formabaséhan, ilyen értelemben kdzvetett meg-
ismerésében latja sajat feladatat. Ezen az Gt@btihaladva Eggebrecht a megisénzes-
neértésnek két alapvetormajat kilonbozteti meg, amelyek a zenetudongémgéleti €s
torténeti vonulatat reprezentaljak. ,Analitikus megismerészene mint elemekballo
struktira konkrét létezéseére irdnyul; a fogalonkiiékzenei értelmet és tartalmat transz-
formélja a reflektalé fogalmisag szintjére; leigdnogy a kompozicio a maga sajatos mod-
jan, mint forma, gondolatban kialakul és megvalpsuhegmagyarazza annak jelentését.”
A masik forma do6rténeti megismeréamelynek az analitikus megértéssel valo 6sszefono
dasat hangsulyozza Eggebrecht. Minden zenei jededséannak megeértése is valamely kor
viszonyai k6z6tt, adott torténelmi helyzetben énethed. ,Az esztétikai alkotast szocialis
és kultartorténeti, intézménytorténeti, gazdagaagjifikai, képzésbeli és vallastorténeti
adottsagok hallatlan sokasaga, s végul kibogoZhathaldja veszi korul, melyek mind-
egyike — direkt vagy indirekt modon és sokfélek&ppvetitve — hozzatartozhat az alkotas
kllsd premisszaihoz, és legbéld struktarajanak keletkezésére is hatédssal lehehégér-
tés ennek a kornyezetnek a megismerése, kibogaZeamegértése altal lehet teljesebb,
0sszekapcsolddva az analitikus megeértés munkajava@romféle megértés egymasi-el
segiti, korkorosen ésiti, a megértés tehat ebben a korforgasban ragadiesy. Ervényes
ez a reprodukciora, a zene gyakorlatara is, ahelsaro interpretaciojaban hasznositja a
megeértést, és a befogadasra, a zene hallgatdsdmmlis...a megismerés arra torekszik,
hogy az érzéki megértést szolgalja, és segitsgazeldni, folyamatokat kdvetni, 6sszeha-
sonlitani és Ujra felismerni, a hallgatasba bevezranalitikus tudatossagot. A megisther
megeértés gazdagitja az érzékek esztéetikai 0ssajagtkenei lelket intelligenssé teszi.”
(Eggebrecht2009. 672. 0.) Az eddigi fogalmakat hasznalva sigpymazhatd a megisnéer
megeértés szerepe, hogy az analizis a zene értéfnattalmat, a torténeti megértés a zenei

jelentést tarhatja fel, az esztétikai tapasztakdrmegértésre alapozva.



Befogadas és élmény

, Tagabb értelemben (élmény) minden olyan pszichittalom és jelenség, amealytudo-
masunk van, és amit tudatunkban atelinkikelab értelemben kiemelkédortenés hatasara
keletked erds érzelmeldl kisért lelki jelenség. Az élmények mély érzelminezetuk miatt
fokozott pedagogiai hatéast fejtenek ki, s ezértfelety formaban fokozhatjak a nevelés ha-

tékonysagat. (Pedagdgiai Lexikonl976)

Az élmény fogalmanak értelmezése aveszetkdzvetités szempontjabdl alapveintossagu,
hiszen egyrészt élményeket szeretnénk kodzvetitenélményszéséget hangsulyozzuk minden
forumon, beleértve a tantervi szabalyozas szimjé{110/2012. Kormanyrendele2012) Mas-
részt, ahhoz, hogy ezt tervezetten tudjuk tersifdban kell lennink hatdsanak mechanizmusaval
is. Az élmény hétkbznapi értelmezése nem ad Gtdmttanivel tilsdgosan altalanos jelefitées
galomként hasznaljuk. Altalaban mint az egyén szarjeents, maradandd, kellemes vagy kel-
lemetlen emléket hagyd eseményt értelmezzik, amelybeghatéarozé szerephez jut ennek az
eseménynek a személyes volta és érzelmi szinezete.

Matrai L&szl6(1973) az élmény pszichologiai értelmezésére kessarletet, az alabbbfvona-
sok megallapitasaval:

* Az élmény kozvetlensegagyis az a tény, hogy csakis szemeélyesen, kénidtmegélt,
megtapasztalt jelenséget nevezhetink éiménynek.

» Szubjektum és objektum lelki relacidjagyis benne az élméajanyaegy valos, vagy an-
nak tin6 targgyal kerul kapcsolatba.

» Torténés és befogadas Ksttégevagyis az élmény egyrészt spontan, aktiv funkoids-
részt befogado lelki allapot, az esemény megélése.

» Reész és egész taldlkozasmi a megismerés szempontjabdl agy értelmézhegy benne a
befogad6 az egész, a befogadas targya a rész.

* Az élménymifségek individudlis voltaragyis az élményhatasok tipizaladsanak és leiaksan

nehézsége.

Grabdcz Marta(1983) a zenei élményt Ugy ertelmezi, mint zen&satelt a jelek, jelzések, je-
lentések nyomon kovetését, és a jelentés megfej@s&iményt meghatarozé jelenségeket a to-

nélis zenében a kovetkik&ppen irja le:

» Deviacig amely adodhat egy vart esemény késélséa ebzmény kétérteliiségélsl, vagy
a bekdvetkek esemény varatlan jellegéb
* Redundancigaminek funkciéja, hogy — az adott zenei nyehbshgainak megfelél médon

megjelenve — lehévé tegye az emlékezést.
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» A jutalmazas vagy sikerélmény késleltetésa altal a deviacios késeés feloldasa az élmény
0j forrdsava véalhat. Csekély késési egyutthatokéedénényt, kbzepes asszociativ éiményt;

nagy késeési egyutthato szintaxissal fligg 6sszemtngtedményez.

A szerd a tovabbiakban a zenei élmény harom tipusat kdlttei meg ebefogadoi szandék
alapjan

» A szerkezeegységek formai viszonyara a szimmetriara, aayaiétokéletességere kon-
centralo befogadas, amely a zenét hangzoé épitészéiangz6 formanald@nslick,2007),
véges idbeli targyaknak Cage tekinti.

» Funkcionalistakiindulopontra épid befogadas, amely ,a zenét egy dinamikus, kinetikus
szintaktikus folyamatnak tekinti, melyben a peréépcfesziltség-nyugalom, a valtozé-
konysag-stabilitas, tobbérteliseg-vilagossag ellentétparjait részesttngben, egy éire-
mutato, dramai vizié értelmébenGiabdcz 1983. 128. 0.)

» Zenén kivulinarrativitdga koncentral6 befogadéi magatartas, amely a Adméh cselek-

meny- és torténetkozlést keresi, értelmezi, az&na programatikus tartalmait ragadja meg.

Grabdcz megjegyzi, hogy ez utdbbi a zéhétkotott legnépszébb felfogas, amelyben a ze-
nei elemek (tempo, dinamika, hangszin, artikul&tid) mintegy utjeléként szolgalnak a befoga-
do szamara. lgaz ez a zenekdzvetités altalunk megishagyomanyaira is, €s éppen ez az a
szemlélet, amellyel vitatkozik Bernstein, és ahald sok zenész. A narrativ szemlélet szerepe
nem megkéréielezhed sem kisgyermekeknél, sem a széveges zenék rejeps@éteben, de pe-
dagodgiailag éppen az lenne a jarhat6 ut, hogy ikderlitsiink a tisztan, vagy inkabb jelleien
zenei tartalmak, jelentések felé. Pedagogiai szethpb a funkcionalista szemlélet hasznéalhato
leginkdbb, amely dinamikusan ragadja meg a zetmarmatot, lehdiséget adva a zene ,épitésze-
ti” elemeinek és sajatsagos narrativ tartalmanagjetenitésére. Grabdcz a kulonBadmeény- és
befogadas-tipusokat nem egymast kizard, hanemngiitgg egymasra rétegdd, egymas mellett
jelen 1&\6 jelenségkeént irja le.

»A zenerendezett audialis informaci@mely segit rendszert teremteni a hozza fordul6 e
mében, csdkkenti a pszichikai entrépia, vagyisdatzavar mértékét, ami akkor jelenik meg,
ha a rendezetlen informacié ellentétbe keril aaoddkal. A zenehallgatas elhessegeti az
unalmat és a szorongast, és ha komolyan odafigyetiinaramlat-élményt is @tlézhet”

(Csikszentmihalyil997. 161. 0.)

Csikszentmihalyi Mihalg1997) az aramlatélmeériirszolo konyvében kilon fejezetet szentel a
zene aramlatanak. Rovid irasdban rendkiviul tombesaél a zene fogalmardl, hatdsairdl, a zene-
hallgatasrol és a zenei nevel#sA zenehallgatasrél szolva kilonbséget tpagsziv és aktiv ze-

nehallgatask6zott. ,Nem a zene hallasatol, hanem hallgatagésal életlink jobb. A hattérzenét

38



halljuk, de nemigen figyeliink oda, az meg végkétkamn fordulhat &), hogy valakinek aramlat-
élménye legyendéte. Ahogy minden massal, a zenével is az a helymagy ha dromet akarunk
leIni benne, oda kell figyelnlink r4.Céikszentmihdlyil997. 160-161. 0.) A zenehallgatés altal

megélt éiményeket egystiekonnyen attekinthétfejlédéstorténeti rendszerbe foglalja.

« Erzékszervi élméngzen a szinten a zene kellemes hatasaira reqgélgatd genetikusan
kodolt fizikai reakciokkal. Csikszentmihalyi utah@&hen belili zenei hatasok jelésggé-
re, kiilondsen a ritmikus impulzusokra valé érzékégyinkre. A zene tehat fizikai, fiziolo-
giai reakciokat valt ki bélunk, és ez a zene befogadasanak, elsndenki szamara megél-
he® szintje

* A zenehallgatas analég modja:zenei hatasok érzelmi reakciokat, vizudlis, nécszg kép-
zeteket véaltanak ki bélink, ezt nevezi Csikszentmihalyi a zene anal6gdéatak. Erre
épul a romantika programzenéjének hatdsmechanizmuseynevezett zenén kivili tar-
talmak megjelenitésével, ezt akndzzak ki a popune szoveges dalai, illetve barmilyen
szbveges zene. Az analdg hallgatdismod nemcsakeszakiyilvanvalo formakban jelenhet
meg, hanem kialakulhatnak analég képzetek barmitgee, példaul az abszolut zene hall-
gatasa kozben is.

* A zenehallgatas analitikus modjgzt a zenehallgatasi médot nevezi Csikszentmilaalyi
legkomplexebbnek. Itt a figyelem a zene szerkedetneire irdnyul, amihez sziikséges az
analitikus képesseg, az egyes zenei elemek felésaers sszefliggéseik értelmezése, az
0sszehasonlitas képessége és igénye, a kritilkingsalas. ,, Miutan ilyen célokatizott ki
maga elé, a hallgatd egy aktiv élmény részeséué aahi folyamatos visszacsatolast bizto-
sit. [...] Ahogy valaki kifejleszti az analitikus zemallgatasi készséget, ezzel egyenesen
aranyosan ének lehebségei a muzsika élvezetéreCqikszentmihalyl997. 163. 0.) Itt va-
lik egyértelntivé, hogy a zenei nevelésnekdésisrban ezen a tertlleten van feladata, a ké-
pesseégek fejlesztése az analitikus zenehallgdté§segét szolgalja.

» Sajat zenei tevékenysédgsikszentmihdlyi a zenehallgatast és altaldbamnai zevékenyse-
get az aramlatélmény 6sszefiiggésében targyaljagbigyolja, hogy ennek elérésére a leg-

nagyobb esély a sajat zenei tevékenység sorankadddi

A befogadas targyaladsakor eddig nem keridltaesajat zene befogadasanak kérdése, pedig be-
lathatd, hogy zenélés kdzben nemcsak alkotd ésdakélo tevékenységet vegzink, hanem be is
fogadjuk a zenét. A sajat zenei tevékenység ilyédon természetes részévé vélik a befogadova
nevelésnek, a benne keprom-potenciél, autotelikus jelleg teszi az edgithatdsosabb eszkozeé-

vé a befogadova nevelésnek.

LApollo szelidib ereje lantjatékaban rejlett, Pan extazisba radaaltgatoit a sipjaival, Or-

feusz pedig a halalnak is megalljt parancsolt &jgsel. Ezek a legendak mind arrél szol-
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nak, hogy kapcsolat all fenn a hangok harmonidbhde®isének képessége és a tarsadalmi
rend altalanosabb, elvontabb harmonidja, vagyisvitizdcio kozott. Platdn, aki tisztaban
volt ezzel a kapcsolattal, ugy gondolta, a gyerekédgebszor zenére kell tanitani; mikoz-
ben a kellemes ritmusokra és harmoéniakra figyelreesz tudatuk rendezetté valik.”
(Csikszentmihalyl997. 163. 0.)

Befejezésul, az eddig leirtakkal 6sszhangban, figgaéom a zenei élmény rétedre®nek
koncepciojat, amely az élményszinteket nem fontnds&zerinti hierarchidban, handibrténeti
és pszichogenetikiezemléletben allitja egymas mellé. A tovabbiakbefogadasrél alkotott kon-
cepciom alapjaként kezelem ezt a modellt, hanggubohogy a zenekdzvetités kiemelt kdzvet-

len pedagdgiai célja éppen zenei élmény kompleiiidis ndvelése lehet.
A zenei befogadas élményrétegei:

» Az els) réteget nevezhetjiddemi élmények. A ritmust, a hangszint, a dinamika valtozasait
mar a magzat is érzekeli, differencialt valaszt&gdk. A zene akusztikai hatdsara adott fi-
zioldgiai-pszichofizikai reakcié képessége vellunidlstett adottsagunk, és a befogadas
minden szintjén jeletiséggel bir.

* A kovetked réteg a zenében megjeteszépseg €s harmodnia észlelése és 6réme, az alapve-
t6 esztétikai élménmindenki altal megtapasztalt €s ahitott formajaelgre nemcsak th
alkotasokban, hanem a természetben, vagy az esdégségben is ratalalhatunk.

» Az észlelés kovetkézfokan a hallgaté a zene altal hordozott és kifsjeaffektusokat,
hangulatokat, karaktereket éli meg, adott esethekre rezonal. Nevezhetjuk ezt a zenei
élményemocionalis rétegnek.

» Afelismerés élményeél, azzal az 6Grommel, amelyet egy korabban hattottivum, dallam,
vagy a kedvelt zenék rendszeres Ujrahallgatédsa okiodenki taldlkozott mar. De ide tar-
tozik az elégedettség is, amelyet egydfajok esetében zenei elemek allando6 istuéte
valt ki.

* A zene 6romét eddig a szintig komolyabb zenei #pée, specialiglcképzettség nélkis
meg lehet ismerni. A zenefogyasztok jetentésze nem is jut ennél tovabb, a piacon pedig
nagy tdmegben kinalja magat az olyan zene, ametytnd, nem is kivan ennél dsszetet-
tebb igényeket kiszolgalni vagy gerjeszteni.

» A felismerés magasabb szintgenikor az a zeneitben valo tjékozédast, a formai elemek-
nek, a zene alapuieszerve# mozzanatainak, a valtozas és allandosag, a vadlantici-
palhat6 dinamizmusanak felfogaséat szolgalja. Elslzeéiményben azonban mar csak az ré-

szesllhet, aki rendelkezik a megféleltanulassal szerzett — kompetenciakkal.
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» Ateljes befogadas nélkll6zhetetlen rétagadas (6romének) élményamelyet zenei is-
meretek és ifveltség birtokdban, a befogadés soran, ezeknelkhazgzo zenére tértén
vonatkoztatasa altal élhet meg a hallgato.

» A kovetked réteget nehéz roviden jellemezni, nevezhetjilntaltelfedezés élmények.

Ide tartozik egyebek koz6tt az alkotoi é8aeloi nagysag, az@das nagyszésége folott
érzett 6rom, az Uj 6sszefliggések felismerése, arldivatatlan tartalmakkal és megfogha-
tatlan igazsagokkal valé szembesilés katartikuésgga zene altal megélt szakralis él-
mény, a transzcendens megsejtése. A befogadamadagabb szintjén az élmény komp-

lexszé valik, kilonbdzrétegei egybekapcsolddnak.

Keveseknek és ritkan adatibmplex zenei éiménfhhoz, hogy a hallgaténak esélye legyen a
befogadasnak ezt a szintjét megkozeliteni, befagkddpetenciait egészen kisgyermekkortol
kezdve tudatosan fejleszteni keKgrmendy 2009)
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Kutatas (I.): A megértésrdl és a befogadasrél — a Zeneakadémia tanar

szakos hallgatdi korében

A megeértésil és a befogadasrol kérdeztem a Liszt Ferenc Zéwésaeti Egyetem védgs tanér
szakos hallgatéit. Kivancsi voltam, hogy azok amééetek, amelyek kdzul azéebekben tobbet

is felsoroltam, illetve az az 6sszegzes, amelytrei élményrétegeddrutolsokent kdzoltem, mi-
lyen viszonyban van, mennyire talalkozik az altakdpviselt nézetekkel. A kutatas eredménye
adalék lehet a befogadas elméleti feldolgozasétowAbb arnyalhatja a megértéskialakitott
képet a hallgatok sajat szakmai tapasztalataiképaésik sorafiket ert kiulonféle hatasok alap-

jan kollektiv formaban megfogalmazott nézeteiklalta

A kutatas altalanos leirdsa, moédszere

A kutatas alapgondolata, hogy a befogadas és artasgzorosan 6sszekapcsolédik, és ahhoz,
hogy a befogadéva nevelésre vonatkozoan érdemlggumkucélokat, feladatokat és koncepciot
megfogalmazni, szilkséges pontosan tisztdznunk, imitgyevezink zenei megértésnekutatas
alapkérdése tehat a zenei megértésre vonatkozémird arra, hogy a fivész-pedagogus hogyan
tudjahozzésegiteni a laikus befogaddt a minél mélyebéi meegértéshez

Kutatdsomat a Liszt Ferenc Zenirészeti Egyetem zenetanari mesterképzésében résztve
hallgatdinak két kisebb csoportjaban végeztem, asogp interju formajaban. A csoportos interjuk
telies szbvegét 8. szdmu mellékleén kdzlom. A feldolgozas soran a hallgatok altebfogal-
mazott gondolatokat vazlatos formaban rogzitett@mertékelésben pedig roviden dsszefoglal-
tam. Az igy keletkezett szbveg tartalma képezi kramenikrokutatasnak az eredményét, amely

0sszevethétaz el$ fejezet zenei megértésbiszolo szakaszaban bemutatott nézetekkel.

A kutatas elfeltevéseA zenetanarképzésben részt ¥dnallgatok zenei megertésralkotott
nézetei, a megeértes fejlesztésdialakult elképzelései sajat tapasztalataik ésittaanyaik soran
szerzett ismereteik altal kédn megalapozottak, komplexek és korgekr megfeleltethéiek a
szakirodalom altal leirt fogalmi rendszernek élehek. Ez altal alkalmasak arra, h@gtanarje-

I6ltek ezekre alapozzak nedigevékenységuket

A minta

Olyan fiatal tanarjeloltek kozrefkbdésével végeztem a kutatést, akik tanulmanyégén, s
a professziondlis tanari tevékenységiuk megkezdési latarpillanatban ezetdr a kérdéseki
mint névendékek, mint tanarjeldltek, és mint képmaitvészek tudnak nyilatkozni, ilyen modon

tekinthetjuk 6ket autentikus szakéft csoporhak. Nézeteiket személyes tapasztalataikbol, és az
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egyetemen végzett tanulményaik soran tanultak &apjakitottak ki. A beszélgetések eredme-
nyét olvasva orommel tapasztaltam, hogy a képzemskapott impulzusok valéban formaltak
nézeteiket.

A minta kisméret, de azt gondolom, hogy a vita soran megfogalmagmttiolatok jol repre-
zentaljak a fiatal zenetanarok képzeteit, velemgmgeggyzédéseit a feltett kerdésekkel kapcso-
latban. A beszélgetést két zeneakadémiai tanOgitnkigebb csoporttal rogzitettem, a hallgatdok
onkeéntes részvételével. A két csoport gondolataihirii szévegében kilon kézlom, de az inter-
juk értékelésében nem valasztom kuéiet. A hallgatokat csak hiees szamjelekkel jel6lom az

interjuban.

A kutatas korilményei

Személyes élménnyel egésziteném ki a kutatassesdlapos élzetes gondolataimat. A tanér-
képzés soran, a pedagogiai targyak gyakorlati éggmkran hasonld formaban vitattunk meg
alapvet pedagobgiai és zenei kérdéseket. Mindannyiszooldawapasztalatom, hogy fuggetlenul
a jelenlévk szamatdl és aktualis 6sszetétdlénindig nagyon tartalmas és konstruktiv, valés és
mély igazsagokat feltaré beszélgetések formalddtdialigatok kozos tudasa — mondhatni kollek-
tiv bolcsessége — mindannyiszor felszinre kertithél/ benyomast tett ram. A csoportos interju
szdvegét elolvasva megsbdtem abban a medigbdésemben, hogy ez a mddszer, az interakcio
lehetisége, a kdzds gondolkodas, a tapasztalatcsereitss rsagyon alkalmas arra, hogy altaluk
formélodjon a tanérjeldltek pedagogiai gondolkod&gdjon személyessé, relevanssa esdléls

pedagogiai tudasuk.

A kutatas eredményei

A kovetkedkben az interjubdl kiemelt mondatokat 1ényegébdtoztatas nélkil, a kérdések-
nek, illetve az érintett témaknak megfékh strukturalva, vazlatpontokba szedve k&zlom,-a be

szélgetésekben valo elhangzasuk sorrendjét megtartv

1. Mit jelent a zenei megértés?

Abbdl indultunk ki, hogy a befogadasnak, a zenglasdls aktiv form4janak része a megeértés.
Ahhoz, hogy hatékonyak tudjunk lenni a befogaddeaetésben, koril kell jarnunk, hogy mit is

értink megeértésen, pontosan mire iranyul rigel/ékenysegink.

1. A zenei folyamatot felfogni és kovetni.
2. Eszrevenni a killonbségeket, hogy a dallam milyen.
3. Az értés el lépcsje, hogy jelentsen neki valamit a zene.

4. Egy zenei terllet 6sszekapcsolddjorbamyaban valami elképzeléssel.
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5. A nagyon kicsi gyerekeknek azt a képességét, hagyityen nyelven beszél hozza az em-
ber, megérti a mogottes tartalmat.

6. A hallgaté okokat talal, tehat mondjuk, egy motiwirfelismer, hogy az mar volt korabban,
egy kulonbséget felismer, hogy ez eddig igy vatpbst igy van, akar az alzéarlatot érzéke-
li, nem ezt varta, de ez egy meglepetésnek varvazan

7. A zenei torténések valamilyen médon megmozgatnakieket.

8. Mar az is megeértés, hogyha létrejon egy asszociacio

9. Olyan a zeneértés, mintha egy salatafejjel tal&léink, vannak kitsés bel§ rétegek — én
a bel$ leveleket szeretem a legjobban.

10. A zeneértésnek vannak kulonibd2tegei, de az egész egyben érvényes.

11. (Van) a formai megeértés, ami mar egy magasabb. gdiiitoz kell tanulni mindenképp.

12. Megérteni, hogy mit akar a zeneszekpzvetiteni.

13. A megértés az a feldolgozés. A hallgaté reagakmdl kivalt beble (a zene), adekvat
modon. A zene valami érzelmet képvisel, és érzetptiildunk ra reagalni.

14. Leétezik egy olyan megértés, ami csak ugy van.

15. A megértéshez az is hozzatartozik, hogy a halatiltb6l valamit én vissza tudok adni.

16. Ha vegigkdvetem a zenei folyamatot, akkor utanégobfel tudom idézni, és ezaltal meg-
erteni.

17. Eszreveszem a bél$sszefiiggéseit a zenének, hogy ha van egy viségaskkor fel tu-
dom idézni a legelejét.

18. Népdalénekes lévén [...] szdmomra a széveg megéelésti a megértést.

19. A szOveges zene ilyen értelemben csak hordoz egy jlentést, ami a masik zenében nincs.

20. A megértés szerintem mindenkinél maskeépp torténés oldald. Aki nem tanult zenét, az
érzelmi oldalérol prébalja megfogni. Ha felkelti é@ekbdését, vissza tudja idézni, akkor
azt mar lehet, hogy megértésnek lehet szamitani.

21. Ha meg valaki nagyon ,matekfgj az meg lehet, hogy a formai részét fogja hamarab
megérteni €s lehet, hogy az marad hamarabb megbenn

22. Kapcsolédik a megértéshez, hogy halljuk a zendpttajat, vagy hogyan kottaztak le.

Akkor (a befogadd) lat egy képet magételesetleg jobban atlatja a forméjat, az ivet.

OsszefoglalvaA hallgatok a megértésnek tobb Iényeges aspekemsélték ki. Volt, aki a ze-

ne folyamat-jelle@nek felfogasat, kdvetésétzanében refl mozga£rzékelését tekintette a meg-

értés alapjanak (1., 7., 16.), volt, aki a megéreisszehasonlitaevékenységével kapcsolta

0ssze, lényegéthkailonbségek és azonossagok felismbeséatta. (2., 6., 17.) A megismerés fon-

tos mozzanata glentéstulajdonitjsvagyis az a készség, hogy a hallgato érzékedptleg) fel-

fogja a zene altal hordozott jelentést. (3., 5.y&zben a zene altal keltett gondolati, érzelsar

szociacioklletve intermodalis képzetek révén valosulhagmd., 8., 22.) Volt olyan valaszado,



aki a képzettarsitast egyenesen a megértésselsitaiteo (8.) Tobb valasz kiemelte, hogy a meg-
értést tobbrétdgfolyamatként kell elképzelni, amelyben ezek agékeegyuttesen jutnak szerep-
hez, egyltt ,érvényesek”. (9., 10.) A kilonb&zinti rétegek megjelenésebefogadd kompeten-
ciaitol fugg alapved kiulonbség van a zeneileg képzett és a laikus dtallgozott ebdl a szem-
pontbdl. A laikus inkabb a zeremocionalis megértése képes, a képzett befogadd alkalmas a
formai értelmezée, 0sszefliggések felfogasara is, ami mar magasstblgadoi szintet képvisel.
(20., 21., 11.) Volt olyan vélasz, amely a tansithéretek nélkilspontan megértdétezését emli-
tette. (14.) Fontos a megeértés szempontjabdl, hdwllgato aalkotoi szandédt is képes legyen
amely a megeértésnekzenei reprodukcié képessegévalo kapcsolatat, a kétkdlcsonhataséat
érinti, az interjuban részletesebb kifejtés nélkifh.) Népi énekes és opera szakos hallgatok széba
hoztdk még a széveg altal hordozott zenei tartalégennek a zene megértésében jatszott szere-
pét (15.).

Osszességében elmondhatd, hogy az interjukban mesggrtés legfontosabb jelleénzszdba
kerlltek az interjuk soran, a hallgatdok elemzésgdgre t66 és helytall6 megéllapitasokat tar-

talmaz.

2. A megeértésre nevelés lehetséges céljairdl

Ha a megértést magat célnak tekintjik a zenei Bevsempontjabol, érdemes foglalkozni az-
zal a kérdéssel is, hogy milyen funkcioit, illetvalyen tovabbi részcélokat lehet megfogalmazni
a befogadova nevelés kapcsan. Az interju soram &gtdést is érintettik, az aldbbiakban kieme-

lek néhany erre vonatkoz6 véalaszt.

A cél [...] mifajtél fliggetlendl, hogy a tisztan zenei megoldasaktsék meg.
Nem biztos, hogy érteni kell a zenét, elég érezni i

Az a cél, hogyk j6jjenek r4, hogy ebben jé fédni.

R

A ]O, réqi, klasszikus, szolfézsos tanitdsnak spem hatranya volt kifejezetten, hogy csak,
és kizarolag az analitikus szemlélenegeértésre akartak minket ranevelni és kevésbé a
megeéreztetésre.

5. Hogy megtanulja a zenei nyelvet hasznalni, ald&pgetelmeket, egysziegesztusokat ten-
ni, kifejezni magat zenei nyelven.

6. (A megértésnek) van egy 6sztonos része, ami azrbemenegvan. [...] Ahhoz kell utana
kilonbo® képességeket fejleszteni, hogy értelmesen tudggadni, mert addig tehetetlen
maddon fogadja be, tehét csak hat ré.

7. Nem tudom cél-e az, hogy olyan szinten valaki éxtgenét, aki teljesen laikus, hogy keres-

se a formakat, vagy kell-e, hogy érdekelje,aingz6l egy Mahler szimfonia vagy egy Ri-

chard Strauss szimfonikus kdltemény. Nem baj, bgatwde ha neki mas dolgok jutnak az

eszeébe, és intuitiv gondolatai €s érzelmei jonakkor megfejtette a jelentést.
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8. J6 lenne kicsit a kreativitds &Imegkdzeliteni a nevelésben is, hogy legyenek ga@do-
latai arrol, amit hall.

9. Két szintje van a zenehallgatasnak, én ezt ugylfmgmam meg, hogy passziv és aktiv.
[...] Es ez a passziv forma az, amire mondtam, hogylemkiben megvan, azzal csinalni
nem is nagyon lehet semmit, és az aktiv oldal&tlédjleszteni, tudas, készseg, képességek
szintjén. Ahogy elhangzott, az a legjobb, amikoaéett 6sszeér.

10. Valészirileg, ha az ember el akar ebben érni egy szintkepsodent tényleg az iskola-
padban kell megtanulnia. De sose veszitsik el, ntiggez nem azért van, hogy egy asz-

talnal papirra irjunk, hanem mert kéze van vala@shoz, ami jo.

OsszefoglalvaA célok megfogalmazasaban tapasztalhaté némi yiiatamsag, ami annak tu-
lajdonithatd, hogy a valaszadok érzik a képzésikcés a befogaddvéa nevelés céljai kdzti kilénb-
seget, de — sajat tanulmanyi tapasztalataikbéléered ezeket nem valasztjdk szét teljes hataro-
zottsaggal. E miatt fogalmazodik meg a kérdés, reappaltalarkell-e érteni, vagy elég-e érezni a
zenét (2., 4., 7.) Voltak valaszadok, akik ebben a kéhbén markans véleményt fogalmaznak
meg, a megértés fontossagat hangsulyozva, kieragigatan zenei megértés fontossgda, 5.),
illetve az aktiv és passziv befogadas kdzotti kilormis@gvalodi befogadast és megértést éppen
a befogado felkésziltsége garantalhatja, ezérsxakség befogaddi kompetenciak fejlesztése
(6., 9.) Fontos, hogy mindezegfeled motivacidmellett torténjen, hogy a hallgatdé maga ismerjen
ra az ebben valtejléddés(3.), és adinkifejezés, kreativitdlehetiségére. (8.) Célként fogalmazo-
dott meg, hogy a zenével val6 foglalkozas szakeladftain és nehézségein tul képesek legyenek

a befogaddk felismerni a benne éegzemélyes élmény és ordyaretét. (4., 10.)

3. Hogyan tudjuk hozzasegiteni a laikusokat a megtéshez?
A befogaddvé nevelés tehat agy értelmezhetint a megértéshez valé hozzasegités. Ennek
néhany mozzanatat tarjak fel az interjuknak azodsaletei, amelyek a cselekveési tervre vonatko-

z6 gondolatokat tartalmaznak.

1. (A befogadd) értelmezi a zenét, folyamatosan aatagyhasznalja.

2. (Narrativ elemekkel) egy picit irdnyitani tudjakene megértésének az utjat.

3. Narraciéval vagy egyéb hatasokkal, akar vizualigyveendezésbeli, szinpadi, egyéb uton
probaljuk segiteni a2 megértésiket, ezzel egyfajta modon iranyitva déeszzeneertésik.

4. Egyéni szempontbadl kell megkozeliteni ezeket amdoii miifajokat, azaltal, hogy megfe-
lelé modon térténik a zene megértése.

5. (A megértés) alapszintje, vagy alapfeltétele, hagyerekeknek narrativat tesziink hozza.

6. Fogalmakat kapcsolunk a zenei jelenségekhez, édraemekkel dolgozunk.

7. Nincs egyetlen egy torténet, ami illene (a zenéhez)ehet talalni, ilyen médon szoktunk

kitalalni programokat nem programzenékhez is.
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8. Remekniiveket hallgattatunk, és egy remekmen mindig rengeteg megérteni valé van,
amelyek dsszefuiggnek egymassal és egymésitier de azért remekiin mert mindig tala-
lunk benne valami Uj megérteni val6t.

9. A figyelemiranyitasnak oériasi veszélye az, hogyrhiaadunk s#iréket és szempontokat,
hogy éppen mit értsenek meg.

10. Olyan dolgokkal prébalkoznék, ami szamukra is mindlérhes. Enek, mozgas, rajz,
amiket naponta ugyanugy csinalnak.

11. Amit megértenek, megértenek, pont a tobbrétegfogadas miatt, és amit emlitettiink,
hogy megszeretik attol, hogy sokat halljak, és sok@zognak benne.

12. Azt adom nekik, amit meg akarok szerettetni.

13. Hogy egy gyerek megszeresse a zenét, nem feltekethihogy értse élszor.

14 Ha elértik azt, hogy valami moédon érzelmilegdiiin, vagy szivesen hallgassa a zenét, akkor
az utana mar valahogy 6nsédilyamat soran a megeértes fele el fog mozdulni.

15. Hogy mindenhova eljusson a zenei nevelés, hogy rieseaz emberek a néiségi zenét.
(Kodalyra hivatkozva)

16. Tanitasban talan, agy lehetne, hogy fiatalon dl ketdeni, hogy valaki érdekdjon, és
eljusson odaig, hogy valami érdekelje, elmenjenlemcertre, vagy betegyen egy CD-t.

17. Van, amikor el kell engedni és lejjebb kell meroijjan dolgokat hasznalni, amit megeért
mas is.

18. Szerintem a pedagogianak a lIényege, hogy valar aldast, képességet tudunk atadni,
ez lehet szolmizacio, 6sszhangzattan, de az mimsige legyen kapcsolva egy befogadasi
élmeénnyel, amit félreismerhetetlendl érez.[...] Hagtaaul egy hasznos informéciot, akkor
azt élje is meg egy zenei élményben, és ne kiliuljgameg az iskolapadban.

19. A legjobb példa az, hogy egy gyerek hogy tanul mgg nyelvet. [...] Ugy, hogy ki van
téve egy nyelvi kdzegnek.

20. A zenetanulasban, hangszertanuldsban nagy szeaep¢.v] a zenekdzvetitésben ehhez
képest nincsen nagy szerepe az zene irds-olvasasnak

21 Es ha én megértem (a zene elméletét), akkor arld@mn adni, azt tanitani tudom hitelesen.

OsszefoglalvaA fent idézett gondolatok 6sszességében azt sagatiogy a befogadéaktiv

tevékenyséwek tekintend. Az erre valo képességunkkélonbdz képességteriletek hasznéalata
altal fejledik. (1., 10., 17., 18.) Gyerekek esetében fontosepherz juthatnak marrativ elemek

amelyek segithetikket a zenei folyamat kdvetésében, iranyitja, vaagtkozodasukat. (2., 3., 5.,

7.) A narrativ elemek mellett segithetis érzékelési tertletds amozgashekapcsolasa, illetve

barmilyen,asszociacioht inspiralé hatas. (3., 6., 10.) Mindez egyutteadigyelem iranyitaat

szolgélja, ami a rendelkezésre allo kognitiv éslétzképességek birtokaban lebhwet teszi, hogy

a befogad6 a maga madjan, sajat eszkozeivel kéeeléd zenéhez. Ennek feltételeinek megterem-
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tése a feladat, méghozzéa olyan madon, roggfogadd minél nagyobb szabadsagot élve£3en
9.) A befogaddva nevelés eszkozei kdzott emlitkerélt maga a zene. Az erre vonatkozé vala-
szok azt a klasszikus medgydést képviselték, hogy e célkeaak az igazan kivaldimek, a leg-
magasabb szinvonall zenei megnyilvanulasok alkakné®., 15.), ugyanakkor megfogalmazo-
dott a(kdz)érthefség kdvetelmeénys. (17.) Akarcsak a megertdkszol6 valaszokban, itt is meg-
jelent aspontan beavatdéddehetiségének gondolata, amely &erban a zenével val&ndsze-
res, gyakori talalkozas altalalosulhat meg, emelkedhet egyre magasabb befogaohdie, min-
dig az élmény fél haladva a mélyebb megértés felél., 12., 13., 14.) Altalaban fontos a tudas, a
tapasztalat €és az élmény kapcsolata, illetve meziszigk megfelél sorrendje. (18.) A korai hata-
sok és a beleneviés,a tanulas természetes formétjthatnak példat a zenekozvetitésben is,
amire az egyik valaszado a gyerekek nyelvtanul@sditette analdgiaként. (16., 19.) A zenével
valoé azonosuls feltétele, hogy a hallgato szer@sselott zenét, illetve hogy érzelmileg isddbt
jon hozza. Ez tekinthéta kozvetités efs(a megértést megids) fokénak, ahonnan tovabb lehet
haladni a megeértés iranyaba. (12., 13., 14.) A &tiBs feltétele, hogy kdzvetit maga is értsa
zenét. (21.) A megértéshaem feltétlenll sziikséges a kottaolvdsgsessége. (20.)

Az itt kiemelt mondatok sokkal kevésbé alkotnakze$isgd) gondolathalmazt, mint az &b
kérdés valaszai. A megallapitasok a beszélgetégégelél fogva tobbnyire altalanosak, és messze
nem fedik le a problémakor teljes terlletét. Ezmplitt szamos értékes meglatast tartalmaznak,
amelyek megfelél iranytiként szolgalhatnak a péalyakézghedagogusok zenekozvétitevé-

kenységehez.

4. Hogyan hallgatnak zenét a valaszad6 zenészek?
Az el valaszcsoportban megjelent a professzionalis zekéss a laikusok befogadoi tulaj-
donsagai kozotti kilonbsegtétel. Megkérdeztem kydulktol, hogy miként hallgatnak zenik,

miben kilénbozik a® zenehallgatasuk a laikusokétol.

1. Van, amikor ugy hallgatom a zenét, hogy most megyak hallgatni és leh&deg minél
tobbet, mert vizsgaznom kell, bar nem szeretemieany

2. Van az, amikor csak berakom a fllembe és hallgatom.

3. Nagyon sokat szamit, hogy abban a pillanatban mifyakciot tolt be (a zenehallgatas).
Fontos, hogy milyen funkciéval hallgatom a zenét.

4. Egy képzett zenész tud valasztani a megértésneldg@ban, hogy példaul analitikusan sze-
retné-e hallgatni, vagy érzelmileg szeretne-e azoino egy ntivel, vagy azt akarja kifeje-
zetten hallgatni, hogy sz6l az a zenekar.

5. Barmikor tudunk valtani ezek kozott a ragegek kozott.

6. Egy professziondlis zenész, ha zenét hallgat,ezs&tkapcsolédasképpen vagy csak a ze-
nehallgatas szeretetéért, akkor sem tud nagyomatkoztatni attol, hogy kritikus vagy

analitikus fullel hallgassa azéaldast. [...] Nem nagyon tudunk kivétai ebldl.
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7. Egy zenekari tivész(ben), akinek naponta mondjuk 4-6-8 érabantdéssaeien az a mun-
kaja, hogy komolyzenei tiveket jatszik, [...] (lehet, hogy) kialakul [...] egyenekulési
vagy a komoly zenét.

8. En példaul kétféleképpen hallgatok zenét. Vagy tmpgy, csak hatasok érnek, érzelmek,
ami hangulat jon, vagy tényleg odafigyelek és eklmmzNéha ez a kétihsszeér. Attol lesz
valaki j6 zenész, ha ez mindig 6ssze tud érni.udarh is, hogy mi torténik, és dszténésen

is érzem, hogy mi torténik.

OsszefoglalvaA valaszok egyérteliivé teszik, hogy a ,profik” nagyogyakran ugyanugy hall-
gatjak a zenét, mint a laikusdkyenkor el§$sorban a zene hangulati €s érzelmi hatasai jatszaea
repet. (2., 4., 8.) Ugyanakkképesek atvaltani a befogadas és megértés egy szadi€re ha a ze-
nehallgatasi helyzet ezt kivanja. Mindez flgg atidlgymilyen céllal hallgatjaka zenét. (3.) A pro-
fessziondlis zenehallgatét az kilonbodzteti meghkaisedl, hogy barmikor képes valtani a befogadas
tudatos és 6sztonos jellege, kulorbézintjei kHzott, 8t az igazan jo zenésznél mindigeigyuttesen
érvényesil a kétféle kozelitésmdd, 4., 5., §.Volt olyan vélemény, amely szerint ez a é&ttg aka-
ratlanul is allanddan jelen van, ,nem tudunk kidetk” belsle. (6.) Egy masik vélemény szerint a
professziondlis zenészben kialakulhat a vagy hogy kikapcsolédasképpen eltavolodjon attél a ze-
netl, amellyel hivatasszéen foglalkozik. (7.) A tanulas, a megszerzett képeg révén tehat alkal-
massa valunk arra, hogy tudatosan valasszuk megehallgatas modj&zabad mozgésteriink van a

befogadas kulonbézétegei, szintjei kozdthtjarasra.

A kutatas eredményének értékelése

A hallgatok korében végzett kutatasnak éettélja volt: igazolni, hogy a hallgatok szakmailag
kelleenmegalapozott elképzeléssel rendelkezneé&nei megértés mibenléteesvan koncepcio-
juk arra nézve, hogy miként lehet segiteni masokatrgbitzayy a megértés mélyebb rétegeibe jus-
sanak, komplexebb zenei éiményhez kozelitsenelutat&s eredménye, a fentiekben vazolt 6sz-
szesitéggazolta feltételezeésiink helyességéhallgatok valodi tapasztalatokbdl taplalkozifed
rencialt valaszokat adtak. A kutatasban a LiszeReZenertivészeti Egyetem vé@g mestersza-
kos hallgatéi fogalmaztak meg gondolataikat. Erdel@na a kutatast mas fétsktatasi intézmé-

nyek hallgatéival, illetve hasonlo koru laikus atakkal is elvégezni.

Befogadas és irasbeliség

A hangjegyiras az eurOpai zene sajatja. Hosszaifwdy soran fefidott ki az a forma, amelyet
modern hangjegyirdsnak nevezink. E folyamat pikanatatdl megfigyelhét hogy a notacio és

az, amit rogziteni hivatott, a zene allando koltsdasban all egymassal, a lejegyeébég szinte
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az el$ pillanattol fogva determindlta az elképzetisgiget. Yalyi, 2005)A notacio €s a zene tor-
ténete kozotti masik 6sszefliggés a zeneiras mindefunkciojaban keresed Milyen szerep-

hez jutott a notacid a kulonb&korokban, hogyan szolgélta ezeket a funkciokat?

« Atorokités:Az irasbeliség altal a térbeli,dbeli és mennyiségbeli kotéttségek lekiizdhet
ek, ez minden mas modszernél hatékonyabban tudlgédzi a zenei hagyomany, a zene-
kultira elemeinek atorokitését.

» KompozicioAmint papirra vetették az élhrangjegyeket, a zenét mar nemcsak mint a me-
moriabol ebléps dsszefligd folyamatot, hanem mint térben megjeéiednstrukcidt lehet
szemlélni a kottdban leképzett formajaban. Megsikitiehat a zenei kompozicio, a zenei
folyamat, a hangok rendszerének tudatos formaladénékenysége, amely az eurdpai ze-
ne egyik egyedulallo sajatossaga, €s amelyet -apmotovabbi megkotésekkel — zenei
muialkotasnak neveziink. A zenepedagdgia hosszu idalgazenei falkotasok, azaz az
alkotas szandékaval létrehozott, zart, identifieédh notacioban rogzitett kompoziciok altal
megtestesitett zenekultlra kdzvetitésére vallakkdizissa 1975)

* Analizis:A leirt zene analizisre, Ujabb elméleti 6sszefuglgdsltarasara ad leléseget. Az
elemzés, amelyben a hangz6 jelenséget irjuk leakzsegitségével, feltételezi diben va-

16 tajékozbdas lehéségét, a zenei folyamat egyes részleteinekdietges kiemelését, ve-
l0k logikai miveletek végzését, a kotta alapjan kimutathaté disggések feltarasat. Mind-
ez leginkabb az irasban rogzitett zenén végéaieezért tekintjik a notaciot nemcsak a
zenetudomany, hanem a mélyebb zenei megértés ogidietlen eszk6zének.

* Interpretacio:A notacio torténetét attekintve lathatjuk, hogyiratt kottaval szemben
megrbttek az elvarasok, amikor azatloi apparatus megnovekedése miatt, illetve a magu-
kat egyre autonomabb mddon kifejedkotok részéil megjelent az igény az egységes, €s a
szerdi szandékot minéliségesebb modon tik®mterpretaciora. Bt kezdve a kotta
feladata a zenei utasitdsoknak, mint a zene alapesaméterein felll rogziteddnforma-
cibknak kozvetitése. igy valik a kotta az autergikuterpretacié nélkilozhetetlen eszkozé-
Vé.

* ReprodukciéA notaciét létrehivo hatasok kdzott @lolt a zene felidézhéve tételének
igénye. Mire az eurdpai zene autonoriivészetté fefldott, nemcsak a zenélés valt tarsa-
dalmilag elismert 6nall6 tevékenységgé, hanem atwmdigatas minelkilondlt befogadoi
tevékenyseés polgarjogot nyert, mas széval megszuletettzbkéeg, és vele a kizonseg-
igény. Ez részben a vardsngversenyéldtialakuldsadhoz, részbermazi zenéléslterjedé-
séhez vezetett. A kotta igy valt a zersgrodukcidhak most mar nemcsak a professzionalis
zenészek sziikségleteit, hanem a polgarsag szoskuoinéelodési igényeit is kielégit

eszkozévé.
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» ZeneoktatdsNem maradhat emlités nélkul a notacionak az okiatébetoltott szerepe. A
mult szdzadig a zeneoktatas a képzéssel volt azArmene tanitasdhoz kevés szamu kivé-
teltsl eltekintve nagyon sokaig nem hasznaltak mas kattanint amilél a felnsttek zenél-
tek. A 18-19. szazadban kialakul6 polgéari zenekaltérjedése megteremtette a szélesebb
igényt a tanulmanyokat szolgaldimek irdnt. Ekkor virdgzik fel a hangszeres gyakioka

etiidok irodalma, és a népsianiiveket tartalmazo valogatasok kiadasa.

A magyarorszagi zenei nevelés maig meghatarozgéalak, Kodaly Zoltannak 20-as évékt
kifejtett zenepedagdgiai elvei kozott kiemelt helygzerepel a zenei iras-olvasas tanitasanak fon-
tossaga. Azt vallotta, hogy a kottaolvasasi isnedreezetnek a zene megértéséhez és élvezete-
hez.(Kodaly, 1982) Mindezt egy olyan korban fogalmazta megelghen még mindig majdnem
kizardlagos zenei informaciohordozo volt a kotlamaga szamos didaktikai céli, olvasogyakor-
latokat tartalmazoé koétetet irt, Kidsb az6 elképzelései alapjan dolgoztak ki az iskolai ékéas
Uj, a magyar népzenére, a kozosségi éneklésraésed irds-olvasas modszeres tanitdsara epl
koncepcidjat.

Az 1889-es périzsi vilagkiallitason Debussyt amhdagjtette a javai gamelan-zene, 1900-ban
New Orleansban megalakultak azéetizsessz egyuttesek, 1895-ben Vikar Béla, 1905Kmen
daly és Bartok megkezdték népzeneijgimunkajukat. Néhany évtizeddel k&b a kultira glo-
balizadlodasanak jegyében kibontakozik a vilagzefiéaja, a dzsessz meghdditja a viladgot, Ma-
gyarorszagon létrején a hagyomanyt megujiivz tanchaz-mozgalom, tizezreket vonzva UGjra
felfedezett kulturalis kincseinkilkorébe. Abrakovits 2000) Harom rifaj, amelyek a szézad
végére nagy tomegek szamara jelent meghatarozd eeményt, mennyiségileg messze tulszar-
nyalva az eurdpai tizene altal kifejtett kultirakdzvetihatast. Harom ifaj, amelyeknek egyike
sem koddik az irdsbeliséghezitsalapvebenidegen fle a rogzitettség

Hataséaban ezeket aifajokat is felilmulja a szazad burjanozva terjegdkéllandoan valtozo
szérakoztatd zenéjamely olyan, tomegek életét, vilagszemléletétatmi orientaciojat meghata-
roz6 mifajokat terem, mint a rock and roll, a beat, a r@fobgy a szamtalan ké&sbi iranyzatrol
ne is beszéljiink). Ezeknek difajoknak a létezése szintén nem az irashoddiitelballitdsuk és
eléadasuk maddja lehetetlenné teszi a reprodukcioralralfis irdsos rogzitést. E@eatlesszam
hangjait, harmoénidit, szovegét ugyan le lehet ttaiaz éladdk hangszinét, egyéniségét nemigen
lehet utanozni, azokat az effekteket, egyéni heasfglileteket, amelyeket aifaj naprdl napra
kitermel, nem lehet egykdnnyen reprodukalni. Mégs latszik az irott zene hegeménigja, az
etnologikus zendorszaka kdszont a szazad globalizalodd vildgaragrimitiv formak, zenei
megnyilvdnulasok szoritjdk kizenei nfalkotag a zene piacosodo vilagabdl.

De ha megnézzik a 20-21. szazadizemét, kidertl, hogy annak is lazul a dddse a torté-
nelmi notacios hagyomanyhoz. Az avantgard, az éxgerttalizmus és a posztmodern olyan Uj

utakon jar, amely a hagyoméanyos szemléleten alapntéicio helyett Gj megoldasokat kivan. igy
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szuletnek meg azok axperimentalis notacios eljardsckmelyek visszatérnek a zene mozgasos
jellegének megragadasahoz, vagy amelyek a zéabigisanak eljarasait probaljak reprodukalha-
t6 modon rogziteni. Az 0j notacios eljarasok jedenteszesztochasztikus szemlélekepvisel a
kodolas-dekddolas folyamataban, elszakadva édéki liséggel kapcsolatos eddigi elképzelé-
sektl. A technika szdzadarol l1évén szo, természeteskglailonfélébbtechnikai eljarasokis
megjelennek a zenében. llyen a konkrét zene, &retekus zene, Ujabban a szamitégépes zene.
A lehetiségeket és a megvaldsult formékat vég nélkil lehstmolni. Annyi azonban az elmon-
dottakbal is kiderll, hogy a iifiajok fejlédésea hagyomanyos notécio térvesztées@dményezi.

A végs dofést mégsem az etno-, a pop- vagy a kisérlat péretorése adta a hagyoméanyos
notacionak. Nem ejtettem sz6t eddig a 20. szazé&mhadodi szokasokat teljesen megvaltoztato
vivmanyardl, ahangrogzitésl. A hangrogzitést az kiulonbozteti meg a notacgidgabb értel-
mezésdil is, hogy mig az utébbibanzgnei paramétereket kédoljuk hangrégzitést@angot mint
hullamjelenséget képezi lgiggetlentl attdl, hogy zengdy beszédsl vagy zorej6l van sz6. Ezért
csak annyiban tartozik e dolgozat témajahoz, Hagpes a notacié néhany funkcidjat kivaltani
méghozza ugy, hogy a dekddolads nem kivan semmilgprettséget, legfeljebb a lejatszé eszkoz
kezelését. Korunkban mindez gyakorlatilag korlatiaazaférést jelent barki szamara minden kul-
tura és minden korszak tet¢ézges niifajanak hangzo reprodukélasdhoz. Ezzel valébandelga
részben atveszi a notécié tobb hagyoméanyos fetladatiprodukciotdl kezdve, a hagyoményoza-
son at egészen a zenei nevelésben valo alkalmazéasig

Természetesen ezek a folyamatok nem vezetnek satdeonak, sem az irdsban rogzitett ze-
nei mialkotasoknak zenekultirankbdl valé teljes kiszaahpz. Tudomasul kell azonban venni,
hogy hegemonidjuk véget érd zenéil alkotott fogalmaink, a reprodukélas eszkozrendsza
befogadasi szokasok gyokeresen megvaltoztak, apianetermékkeé valt, és ezt meg kell tanul-
nunk egyeztetni a tivészetél kialakult magasztos elképzeléseinkkel. Ezzel &gudy ftinik,
hogy az irasbeliség ezer éve utan korunkat (asdéndinyokat tekintve) aenei irasbeliség utani
korszaknak (Postliteracya hangrogzités korszakanak tekinthetjdlargskin 2005)
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Zenei nevelés az ezredforduld utan

Dolgozatom elédleges célja ugy bemutatni a koncertpedagdgiat mihtizai gyakorlatban vi-
szonylaguj mivészetkodzvetitési formd koncertpedagdgiai tevekenység bizonyos eleraks-
jaban nem Ujak, hiszen az ifjusagi kozonségneelémiéle eszkdzeivel mar évtizedek ota meg-
ismerkedhetett a magyar k6zénség. Generaciok nedtelk Lukin tanar Ur ifjsagi hangversenye-
in, a Filharmonia orszagjaré koncertjein, a Maggadio és Televizio dskordban szadmos olyan
muasor készult, amelynek célja szintén a klasszikue 2&zvetitése, népsisitése volt. forva,
2014) A rendszervaltozas utan megjelent és szafikkeant a gyermekkultira piacosodott forma-
ja. (Trencsényi2013) Szamtalan kisebb-nagyobb, jobb-rosszabip&at6 kinalja zenei tisorat

a csaladoknak, ovodaknak, iskolaknak. Nem szabagfeteelkezniink azokrdl a zenei nevelési
projektekBl sem, amelyek altaldban szintén szolgaltataskigvdihkak kilonféle aktivitasra el
programokat, foglalkozasokat. Ezek ugyancsak aefgds, fiatalok zenei befogaddva nevelését
szolgaljak, ilyen értelemben kapcsoldodnak ahhooragtex tevékenységkorhdz, amelyet tanul-
méanyomban &oncertpedagogiazéval jel6lok. A megfogalmazas korilményességéhadokol-

ja, hogy valéjdban sokkal szélesebb tertiletan sz4, mint amire a sz6 hallatan gondolnank. A
koncertpedagogia az én olvasatomipem korlatozodik a koncerttermekben zajlo névevé-
kenységremég kevésbé azokra a piaci szolgaltatasként meedjeenei programokra, amelyeket
a koncerttermek és madisort szolgaltatd intézmények kinalnak. Szeretndmnaertpedagogiat

a fent felsorolt tevékenységek, valamint a csadddskolai zenei nevelés bizonyos elemeinek 6sz-
szefoglalé fogalmakeént hasznélni, és ezeket renelzzie a kozonségnevelés piaci sziksédszer
ségenél magasabb szintre emelve, a neveléstudadsuaskent, rivészetkdzvetitési részdiszcip-

linaként definialni és bemutatni.

A jelenségvilag leirdsaban az is bonyodalmat okogy a zenepedagdgiaban (de azon tul is
mas niiveltségi tertleteken, a személyiségfejlesztés masatkozasaiban) a gyermek aktivitasat
hangsulyozé pedagoégiai kulturdk egy tradicionaishagyoméanyos iskola altal megtestesitett
passziv befogadasra épipedagdgiai stratégiara szulettek vélaszul. A kedoga nevelés sem
feladatként, sem modszertanilag nem visszatérésébhi allapotokra, ith befogadas nem pasz-
sziv tevékenységjeldl, hanem az alany szellemi és érzelmi aésra ranyitott figyelnére épld
dsszetett folyamatot. A befogaddvéa nevelés igk\aliene személyiség- és csoportfejieszta-
sainak korunkhoz alkalmazkodo6, a realitasokkal s#éndj minsségéve. Tanulmanyomban Kki-
emelt szerepet szanok annak a gondolatnak, hogneekipedagodgia mint a 20. szazad utolso ne-
gyedében megformalédo, de csak az ezredforduldkibdmtakozd zenei nevelési forma — ebben

az 6sszefliggésben nevezhetném mozgalomnak is szk kobdik ahhoz a korhoz, amelyben
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létrejott. Erzékenyen reflektal a kor tudomanyosniisészeti trendjeire, azokra az iranyzatokra,
amelyek az ezredfordul6 zenei vilagaban és pedagzin jelen vannak, és nem utolsésorban a
benniinket korulveyvilag mindezt meghatérozé szellemi &ramlatairallsmi vilagjelenségeire.

21. szazadi nevelési és zenei tevekenységet celtkeea jelenségekre valo figyelemmel lehet
tervezni és végezni. Azért kell ezt kilondsen halygzni a zenei neveléssel, illetve kzbnségne-
veléssel kapcsolatban, mert nagy lemaraddsainkakaeren a téren. Maga a zene, legalabbis a
zenének azon megnyilvanulasi formdi, amelyekkelultadnyainkban talalkozunk és foglalko-
zunk, tébbnyire a mult kulturélis hagyomanyokhozdkiek, ebbl kdvetke®en a mult értékei-
nek megrzése és atorokitése, a hagyomany és a klassziékzlé tovabbviteletinik elsidleges
feladatnak. Jol tikrozi a zenei nevelésnek eztrakkerét a zenei kéfantézmények nemzetkdzi-
leg hasznalt neve, konzervatoriumA 20. szazadi zenepedagoégiai térekvésekben —diykn
irAnyzatot is nézzuk — megfogalmazodikzemélyes és aktiv zenei tevékengséay ebben lelhe-
t6 6rom megélésének igénye, ugyanakkor a legttblbhradis a hagyomanyos zeneoktatas bazi-
sara epiti elképzeléseit. Ennek szamos oka vaiiilldoza jelen gondolatmenet szempontjabal ki-
emelkedik az a kortlmény, hogy a 20. szazad k@madaban, amikor e széban forgo iskolak
megfogalmazzak programjaikat, a zenélés és zegalkad korilményei még nagyjabdl azonosak
voltak az azt megété korokéval. Semmiképpen nem elhanyagolhaté — év&bbiakban rész-
ben ezt szeretném hangsulyozni — az a szamtaleor&d) amely a szdzad technikaidé@sebl
kovetkezik, és amelyek éppen az ezredforduloramaggkben felgyorsultak. A gyors valtozas, a
progresszio, a megszokottsagtdl valo eltérés elpiatanitd hatasanak tineteit ismerhetjik fel
azokban a reakciokban, amelyek példaul a popuiéifajokkal, a kortars rizenével vagy akéar a
technikai ujdonsagokkal szemben megnyilvanulnaksok vitat generalnak mind a mai napig.

Gondolatmenetemben szeretném tavol tartani magth labgy a valtozast 6nmagaban érte-
kek gerjeszijekent vagy értékeket pusztitd jelenségként te&intsA valtozast objektivitasként
kezelve inkabb azt tartom fontosnak a nevelésbagy mindenkor megtalaljuk a megfeietala-
szokat a benne réjkihivasokra, hogy adaptiv modon viszonyuljunk agektivnak tekintett fo-
lyamatokhoz. llyen moédon megkiméljik magunkat ésakat attol, hogy a valtozds miatti saj-
nalkozasunk vagy éppen a mult értékeinek lesajaaldsgakadalyozzon a benninket kortbvev
értékek felismerésében, amelyek kdzvetitésérdiémftetésére vallalkoztunk.

Az érték tehat nem magaban a valtozasban rejlils d#tozas kitermelhet értékeket. Ezeket a
régi értékekkel egyutt kell felmutatnunk. igy van @ mivészetkozvetités teriiletén is. A régmuilt
értékeit hagyomanyosan a muzeumokban, zart vitoeeknutattak be, mindaddig, mig a kulttra-
kozvetités Ujabb aramlata ki nem nyitotta azokagyhlj értelmet nyerjenek a ma&mber sza-

mara.

Milyen az a vildg, amely koriilvesz bennlnket? Aataviakban olyan fogalmak kertilnek sz6-

ba, amelyek tdbbsége divatossa lett, szlogennéalssrtikai kifejezéssé valt az utdbbi években.
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Nem véletlenl, hiszen érezzik, hogy az altaluidjgtlensegek valoban meghatarozzak jelenin-
ket, és egészen bizonyosandgiket. Nem szeretném tul szélesre tarni ezt a gahdehetet, ma-
radok a zene, a pedagdgia és a zenepedagoOgia regrsgyz egyes fogalmak tag jelentéséb
egy-egy vékony szalat kiemelve, utalva arra, hodggtsolodik témankhoz.

A zenefelfogasunkat és a zenei nevelés feladaliganéerintik azok a vilagjelenségek, ame-
lyek a technikai fefidéssel, a globalizacioval és a posztmodernnel kégitosak. Aglobalizacio-
nak ertl a hatdsarél mar szoltam a befogadas-tortéhszbl6 fejezetben. Ebben az dsszefliggés-
ben azt jelenti, hogy az elszigetelt, vagy csakatorott mértékben egymasra hat6 kulturak — je-
lentss részben #gechnikai fejfdésel dsszefliggésben — egyik pillanatrél a masikyenég koze-
leébe, hatokorébe kertlnek, és igy hirtelen olyéselh keletkezik, amelyben nagyon nehéz tajéko-
zodni. A tajékozodas korabban tarsadalmilag rogzsiklfogadott értékek mentén tértént, aminek
alapja a tradicio és a sajat kultaradblssége volt. A gyors véltozas és a jelenségek sdge
ennek az értékrendnek az elbizonytalanodasahoz, sga@ralizmusaz értékekhez valé méasfajta
viszonyulast feltételez. Mindez nem jelenti az Keié megsiinését, teljes relativizalodasat, de
mindenképpen azok egymas mellettiségéhez, bizofrgeemben tortéhosszehasonlithatésaga-
hoz, versengéséhez vezet és szilkségessé tesasat@s)] illetve a tajékozodas képességét. Ez ku-
l6nésen nagy kihivast jelent a pedagogiaban, amnbbgyomanyosan értékek kdzvetitéseként ér-
telmezink. Ha felismerjuk az értékek torténetigjgét, kultdrafligségét és sokféleségét, nincs
mas valasztasunk, mint ezek tiszteletben tartasaggl a korabbinal sokkal nagyobb kihivast je-
lents elfogado, értékkerésszemléletben kdzeliteni az ember alkotta vildgzazkulttra kilonfeé-
le jelenségeihez. ,Ahogyan méar lattuk, lehetséggmsztmodernhez kapcsolédd gondolatokat
O0sszekotni az értéktéetetepedagogiaval. Nem az értékek kiiktatasarol van sgak azok és az
ember (textualis, tarsadalmi) konstitualtsagangkefiembe vételét, ami a pedagdgiai (nevelési)
folyamat ilyen konstitualtsagat is jelentiMészaros2014) Talan ennek a konstitualtsagnak a fel-
ismerése segithet hozza a relativizalodas elfogddas illetve ahhoz, hogy képesek legyink a
posztmodern jelenségét Uj perspektivabol szemkglsgjatot, a lokalist, a hagyomanyosbtele-
ges ertékként tételézszemléletet felvaltani a pluralista, globalis, tikuilturdlis szemlélettel. A
pluralizmus egyuitt jar bizonyos értékhordozok, nekgekemancipécifaval is, amint felismerjik,
hogy ezek kozott nem tehetlink kildnbséget onkénykigelolt ertékmébk alapjan. ,,A globalis
nevelés specifikumat az jelentheti, hogy meg lalitani €s tanulni, hogyan viselkedjunk, éljink
egyutt tobbféle kultira hordozdival. Nalunk is nggrermekkorban tudatossa kell tennink annak
természetességét, hogy minden tarsadalom igentétstébbféleképpen tagolddik, az emberek
pedig egyszerre kdthetnek az identitds, az azonossagtudat vallalasavéabbféle dimenzio-
hoz.” (Varga 2011)

A globalizacio, pluralizmus, a kulturdlis hatdsakfelesége a zenei nevelés I€iségeit s

feladatait is jelerfisen atformalta az utdbbi évtizedekbe?ikp, 2003) Ertékeinket és identitasun-
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kat egy, a kordbbinal sokkal dsszetettebb, soka#éathatatlannakiiné, nehezen kontrollalhatéd
kozegben kell definialnunk, apolnunk, megtartanutkzenei nevelésnek éppen ezt a célt kell
szolgélnia, ennek szemsdltartasaval kell megfogalmaznunk a kézvetlen hésieélokat, és eh-

hez rendelni megfeléleszkdzoket.

A célokrdl

A nevelési célok altaldnossagban értékek és nogaaknevelési tevékenység relaciéjdban értel-
mezhebek. Zrinszky 2006) Szamos érvényes cél fogalmazhaté meg a meewelésre vonatko-
z6an, amelyeket egy rendszer részeiként latunk, ahegyes elemek kolcsdnhatasban allnak, a
kilonbod tevékenységek indirekt mddon is hatnak egymasrértiszinte lehetetlen szétvalasz-
tani 6ket, kibogozni ezeket a kdlcsonhatasokat, vagygsthabarmely elemet anélkil, hogy a
rendszer sérllést szenvedne. De ahhoz, hogy egyyuig terlleten igazan eredményesek le-
gyunk, tisztazni kell ezeknek a céloknak az egymaskalé viszonyat, amennyire lehetséges,
rangsorolni, szelektalni kell. llyen madon sok tektben kdzds, de némiképp kilonb@zlrend-
szere képidik a zenei képzésnek, a kdzoktatasnak, és medist ankozonségnevelésnek. Az
alabbiakban megprobalom csoportositani azokatakatlamelyek a kdzgondolkodasban a zenei
neveléshez kapcsolodnak. Ez utan pedig arra tddzéKetet, hogy ezeknek koncertpedagogiai

vonatkozasait kiemeljem.

A zenei nevelés lehetséges céljai

Képzési célokA zenetanulas-tanitas és az ezzel kapcsolatosdonéseckenyseg ceéljai s
sorban a zendiészségeksképességefejlesztéséere, aeneléképességének megszerzésére ira-
nyulnak. Ehhez ezeknek a készségeknek és képenségekzisztematikus gyakorlasa sziikséges.
A képzés céljai is katsek: egyrészt a kbzonségnevelést, a befogaddi kempék fejbdéseét,
masrészt a szakmai felkészulést szolgalhatjak. préshez kapcsolodik ehetségfejlesztés:
ami jelentheti a kiemelkédképesséiiek kivalasztasat és tehetségik kibontakoztatéeaértel-
mezheb Ugy is, mint a mindenkiben megl&adottsagok kibontakoztatasdufmezeyné és Ba-
logh, 2009)

Oktatési célokMig a képzési célokat élsorban valamely cselekvésre alkalmassé fmda-
gogiai folyamatra vonatkoztattuk, az oktatasi catak ugy értelmezem, mint amelyek alaget
en azenei ismeretekozvetitésére iranyulnak. Ezeknek természetesenakaa képzéssel szoro-
san 0sszefonodo teriletei, de most a kozoktatéwslélsét kovetve, ezt a tudast inkabb it
veltségtartalmatdefinialom. llyen értelemben élsorban az iskol&ultirakdzvetif funkcigara

hivatkozhatunk, megjegyezve, hogy természeteseis ittegjelennek a képességfejlesztés és a
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személyiségformalas szempontjai is. Az iskolaigargk éppen ezt a komplexitast hangsulyoz-
zak, de a hagyomanyos iskola mégis az imént érgelthektatasra, vagyis ativeltségtartalom

atadasara koncentral tevékenysegében.

Nevelési célokA Nemzeti Alaptanterv ének-zene fejezetének bevgdsll emelek ki harom

mondatot amelyek kimondottan az iskolai zenei reesseéljairdl szolnak:

,Az iskolai ének-zenei nevelés €élja az igényes zene megszerettetése egész &ldusot
adva megismeréséhez és élményt addé megértéséhpAz[ ének-zene oran kiemelt cél az
élozenére épidl befogaddi élmények megteremtése, amelyekben §slexzerepet kap a pe-
dagogus személyes, motivald Utmutatasa] Az ének-zene oktatas célja olyan kozds,
egyuttes élmény megteremtése, amely révén a befegésl az onkifejezés, valamint az

egymasra figyelés harmoniaja valésul med110/2012. Kormanyrendelet)

Kiegészithetnénk mindezt az alapfokdivészetoktatas kormanyrendeletben deklaralt céljai-
val, amelyek magukban foglaljak ,a teljes emberaést (az értelmi és érzelmi nevelés kozotti
0sszhangot), a kozosségformalast, a szociokukun@liranyok csokkentéseét, a kulcskompetenci-
ak fejlesztését, a vildg komplex befogadasat, &féjazést €s 6romet jeléhailkotas lehdiségét,

a tehetséggondozast...” (3/2011. NEFMI rendelet)

A képzési, oktatdsi és nevelési célok ilyen szészbsa éftetettnek tinhet, nyilvanvalé a
szdmos kapcsolodéas és éatfedés. Idedlis esetberarzgdnyok és szandékok harmonikus egyseé-
get alkotnak, mégis lathatjuk, hogy vannak helyzetenikor egyik vagy masik aranytalanul ér-

vényesul, gondoljunk a lélek®profizmusra vagy az irrelevans iskolai tudasra.

A zene személyiségformélo eréjerPlatorntol (1989) Kodalyig (1982) sokan hivatkoznak a
zene személyiségformald hatasara. A régebbi irodaeg egyenesen jellemformalast emlit; az
okortdl tartja magéat az ethoszelmélet, amely a reimésége és a jellem kozotti kdlcsénhatasrol
beszél. Természetesndkik, hogy a zenei tevékenység, amely szamtalareteties funkciot
érint, és amely ugyinik, természetes szikségleteket elégit ki, hatrezgkertletekre (érzékelés,
kognicid, érzelmek, motorika stb.), ilyen értelembwtast gyakorol fejdéstikre, alakulasukra.
Kdnnyen felsorolhaté szamos olyan egyéni és saediépesség, amelyekre j6 hatassal van a ze-
ne, illetve a zenei tevékenység, ugyanakkor nehégaitapitani, hogy pontosan mely személyi-
ségjegyekre milyen zene és milyen tevékenység mobgé le lehet-e valasztani ezek hataséat a
szemelyiség fefldésének komplex folyamataral.

A zenei niveltség mint nevelési cékz iskola altal kdzvetitett tudaskanont altaladgksn a
nemzeti niveltség kozvetitése abbdl a célbol, hogy az alldgdpok megértsék egymast a koz-

ugyekel folytatott demokratikus diskurzus soran. Nyilvald, hogy ennek nemcsak tisztan nyel-
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vi, hanem niveltségbeli 6sszetévis vannak, amelyek biztositjak az utalasok ésafoedk ko-
zOssegeét, azaz — elvileg — megalapozzak a diskiziasséget.” Knausz 2011) Mindennek a
zenei ntiveltségre valo alkalmazasa a posztmodernben konedigzségeket okoz. Atstrukturalo-
dik a zenei mveltség fogalma, a felhalmozdodott torténelmi széetil€udas, és annak iskolai in-

terpretacidja mar nem szolgalja megfédel ezt a diskurzuskdzosseget.

»A miveltség fogalma (literacy) a zeneiimeltségre vonatkozéan azonban még nem jelent-
kezett definialhatd kontdsben a hazai zenepedaig@giainologidban, ezért a meghatarozas
kialakitdsaban és az erre épgbndolkodasban a zenére ugy tekintlink, mint a ds&fudej-
lesztésnek azon mdédjara, ahol az ismeretek ésems&égek természetes kbzegben zajl6 tanu-
lassal, ugynevezett ,csinalva tanulassal’siéjlek ki. [...] A miveltség ezen értelmezésében
olyan hasznosithatd készségek, képességek és tieknkieetl van sz4, amelyek az iskola
vildgan tulra mutatva tarsadalmilag is értékesaekal6 életben is hatékonynak bizonyulnak.
Iskola és riveltség folyamatos és kdlcsoénds egymasra hatdsaveltség megszerzésének

szocializacios folyamata.” (Dohany, 2010. 186. 0.)

Instrumentalis célakA huszadik szazad elején olyan tarsadalmi ésilalnyomas nehezedett
a mivészetekre, amely oda vezetett, hogy egyre inkablk &6z0sségi értekeire helyebtt a
hangsuly. Ennek kdvetkezményeként avaszetek instrumentaliséglyei kerlltek altérbe: gy
gondoltak, hogy a fivészetek oktatasanak thmogatasa azeért fontos,nméened hasznos kovet-
kezmeényei vannak egyebek kdzott a gazdasagi noesked vagy a diakok tanulményi eredmé-
nyei terén, és ezek az értékek a tarsadalom mitadgs szamara adottak, nem csakivészek
szaméara. Ezeket az instrumentaligngbket Ugy tekintették, mint széles kdyazdaséagi és tarsa-
dalmi célok elérésének eszkozeit, amelyeknek Vaddjdsemmi kozik magéhoz divészethez.
De ez a szemlélet nem szamol az ugynevezett imtrihel) elonydkkel és értékekkel, amelye-
ket a nfivészet nyUjt az egyén és a kbzosség szamara egy@aoth 2009) A zenei nevelés cél-
jai ezekre a betsértékekre irdnyulnak, kilonos tekintettel a zeh&add dinamikus €s személyes
kapcsolat kialakitasara, de ezzel egyuitt természetaz instrumentaliséelyok is érvényesiilnek
az eredményes newdétvékenység kapcsan. A zenei nevelés tehat szamkiked az instrumentéa-
lis elényokkel, de nem tekintheti elérésiketseleges célnak, mert ezzel sajat betéljainak el-
érését veszélyeztetné. Ma is gyakori érv a zenadlés szilkségességének igazolasara a zenetanu-
las transzfer-hatasara toréehivatkozas. Ennek akkor van jelésgge, amikor a tarsadalom és a
politika felé kell igazolnunk a zenei nevelés s&gességét €s hasznossagat. ,De ne essunk téve-
désbe. Azok, akik ilyen gyakorlatias racionalizaéidInek a riivészetekkel kapcsolatban, annak a
veszélynek teszik ki magukat, hogy sajat helyzdtdksak ala, amennyiben a tudomany nem ta-
masztja ala éallithsaikat. De miért is lenne szikskdlyen tavoli transzfer-hatasokra hivatkozni a
zeneével kapcsolatban? A zene, akarcsak a matematikeika vagy a koltészet, alaptetsze a

kultiranak. A gyermekek életndisége mérhetetlenll javul a zene térvenyssageinek és szépsé-
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gének mély megértése altal. Ez éppen elég ok lawgy, tanitsuk nekik az iskoldban(Winner és
Hetland 1999)

A zene mint terdpig E. Willemsszerint a zenei nevelés pszicholdgiai alapokorgwgdolyta-
tasa a zeneterapia.Ufbanné 2001. 25. 0.) llyen értelemben megallapithat@yhelents rész-
ben azonosak a célok a két tevékenységteriletem akiér is, hogy ha a végsél tekintetében
latszélag kilénboznek. Az egyik fejleszt, kibontated, a masik gyogyit, helyreallit, de mindkett

az emberi életmifség javitasat szolgalja.

“Zeneterapia soran a képzett zeneterapeuta, eggztt folyamatban haszndlja a zenét vagy
zenei elemeket (hang, ritmus, dallam, harmoniajpkrérdekében, hogy ésegitse a kom-
munik&cidt, kapcsolatokat, tanulast, kifejezéstpitimaciot, szervezést, szerveést. Ezek
mellett pedig terapias hatast gyakoroljon fizikahocionalis, mentdlis, szocialis és kognitiv
terlleteken.” Urbanné 2001. 25. 0.)

A zeneterapia nemzetkdzileg elfogadott rovid me@toathisa tovabb &siti azt a gondolatot,
hogy a nevelés és a terapia valojaban ugyanantelékenységnek két megnyilvanulasi formaja,
a nevelési célok részben terapias célként is éetlsbek, €s a terapia, mint a személyiségotejl

dését szolgalo tudatos, célirdnyos tevékenyséogfeto neveléskent.

Antropologiai célmeghatarozagsz emberi természet alapgetonasaibdl és szikségletélib
kiindulo pozitiv pszicholégia ,legatfogobb Uzenetendenekeitt az, hogy meg kell érteni és em-
pirikusan is elemezni kell a pozitiv huméarikiidés mechanizmusait az evollciés eredékekt
fiziolbgiai alapok feltarasan at a személyiségfuokélassal, a tarsas magatartassal €s a kozosségi
léttel valo 6sszefliggésekigl@h, 2004. 41. o) Az antropoldgiai célmeghatarozasdermek fel-
ismerését és nevelési célként valo megfogalmajésati. A koncertpedagogia célmeghataroza-
saban a zenének mint sajatosan human sziksegktrekékenységnek a megjelenitését helyez-
ném az el helyre. igy valhat a zene, a befogadas, és kdtvatalon a zenekdzvetités az emberi

kiteljesedés eszkozévé.

A befogaddva nevelés céljairol

Koncertpedagogiai kurzusaim elején meg szoktamdzagrica hallgatoktél, mit valaszolnanak arra
a kérdésre, hogy miért tanulunk és miért tanitiener. A valaszok kozoétt altalaban szerepel a hi-
vatkozas az ethoszra, az éaltalanasveftségre, a készségek fejlesztésére és a tranaidera,
olykor az érzelmi intelligenciara, az dnkifejezéste ritkan kertll széba a zene drémséeetie-

ge, nem fogalmazddik meg az az alapweeggyzodés, hogy zenével élni sokkal jobb, mint nél-
kile. Arra szeretném ravezetiket, hogy amiként az atlagos hallgatét a zenébeageéthet) 6rom
motivalja, ugyanugy nekik, leeddzakembereknek is ezt kell szerditetartaniuk, amikor a zenét

kozvetitik a felndvekéknek, amikor befogaddkat nevelneld zene azért van, hogy 6rominket
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leljik benne. Eladdémivész, zenetanar arra hivatott, hogy ezt az éromvdhibadja. A pedago-
gus, aki elfelejti, hogy ez a cél, vagy ami mégzabb, elfeledteti nbvendékeivel, az megcsufolja
hivataséat: (Varro, 1989)

Aki zenét tanul, éladoniivesznek vagy zenetanarnak készul, a képzés évssdhadyoma-
nyokra visszatekifdt folyamatan megy keresztil, s mire késszé valik,arogy masokat zenére
tanitson és neveljen, gondolkodasat meghatarozképzes sordn szerzett személyes tapasztala-
tai. A befogadova nevelés azonban nem azonos a képzéstsél céljaiban és modszereiben is
kulonbozik A koncertpedagodgia célja megmutatni és realizalgyereknek a zene befogadasaban
rejlé éiményeket, az eBbfakad6 6romet, feladata az ehhez sziikséges kemgak fejlesztése.
Ehhez egy bizonyos szintig nincs szikség szakmaarstekre. Mégis, azt latjuk, hogy az éaltala-
nos iskolai zenei nevelésben aladest a képzés szempontjai, és bizonyos elemei jetemes).

Az énektanarok sokszor nem a szakman kivili befogaémpontjait, hanem a zenész szakmai
ismeretre épidl gondolkodasmaodjat probaljak kozvetiteni, elvomeidogalmak és szakkifejeze-
sek hasznalataval, a szakmai szemlélet kdzvetadkséetve a reprodukcio soran hasznalt kész-
segek fejlesztésével. A koncertpedagogiai gondd@gatakit ezzel a szemlélettel és gyakorlattal,
szakmai ismeretek és készségek atadasa helyéiszarte racsodalkozas, a zene természetes
megkdzelitése a cél, amely @&srban a zene 6romszéiellegére, az altala kivaltott érzelmi ha-
tasokra, é€s spontan felismerésekre helyezi a higsu

Az iskola évszazadok oOta tantargyakra bontva kdzvseemindenkori elsajatitandoiiveltség-
tartalmakatAz ének-zene tantargy mai tartalmaval viszonylag tgntargyak kozott, a régi iskola
énekordit a 20. szazad soran a tobbiveltségterilethez hasonléan tudomanyos szertléet
terv valtotta fel. Gyorgyiné 2007) A zendil elméleti és torténeti megkozelitésben beszék-lek
pezve a tudomanyok gondolkodasmadjat és tartalemeit. Meggyzédésem, hogy az iskolai
tantervek kart okoznak ezzel mindenfélévészeti nevelésnek, beleértve az irodalmat ésusviz
lis miivészeteket is. Az iskolai énekoran a sokszor ertééigeeti egy ordban sokkal inkabb szik-
ség volna arra, hogy a gyerekek élményszenei tapasztalatokat szerezzenelGselban zene-
hallgatas, éneklés, és generativ készségeik megdszgaltal, természetesen az adott keretek
kozott a reflexio, és tudatositas igényéevel. Ezaglkkenhetne az a feszultség, mely a kis ora-
szam, a 9K lehetségek, és a tantervo@dsai kozott mutatkoznak, ugyanakkor az éiményszer
énekorak novelhetnék a tantargy pillanatnyilag sday népszéiségét és presztizsét. A leénd
pedagogusokat pedig ugy kellene képezni, hogy lekplEgiyenek erre a masfajta, befogadas-
kdézpontu gondolkodasra.

A fejezet elején emlitett kérdésre gyakran az aszlhogy azért tanitunk és tanulunk zenét,
mert a zene az altalanodiveltség része. Sokat vitatott fogalom, hogy mizsitalanos rivelt-
seég, a kbzgondolkodas tbbbnyire ugy tartja, hogyadt az iskolaban meg lehet szerezni, a tan-

tervek késziti pedig ugy gondoljak, hogy annak kell belekeri@rtananyagba, amit az arra hiva-
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tottak az &ltalanos tiveltség elengedhetetlen részének tartanak. Maajgk, lhogy nem a i
veltségtartalom, ami igazan meghatarozhatd, hanenélrményszdr befogadas képesseégének
megformélasa a hallgatébg@sengery2014) A ntiveltségtartalom koéril sok vita zajlik, az alta-
lanosnak mondott és az iskola altal kdzvetitdiveltség, valamint az atlagos hallgaté zenéi m
veltsége kozott olyan fesziltségek mutatkoznak,lyeket részben éppen az iskola merevsége
miatt nem tudunk feloldaniKro6, 1970)

.Ebben a helyzetben aitiveltség ,jellemessits”, identitasterend funkcidja rohamosan ve-
szit a jeleniségélil, és a niveltség kdzvetitésére Iétrejott iskolak legitim&ci@kuumba
kerllnek. Egyre kevésbé vilagos, hogy mit akarndlagyomannyal. A mai fiatalok a t6-
megkultdra olyan kdzegében élnek, amely jészegggketlen ponton sem kapcsolddik az is-
kola altal képviselt riveltséghez. Ez az idegenség a két vilag kdzotbegsabban nyilva-
nul meg, hogy az iskolai tudas teljesen alkalmaddnmutatkozik a fiatalok mindennapi
problémainak értelmezésére. Még nagyobb, és hogy nigndjam, eredetibb probléma
azonban, hogy ez a tudateintélyéiveszitette el. Egyre 8kil azoknak a kore, akik szerint

a termodinamika vagy Victor Hugo olyasiiiszélnak, amit illik tudni.” Knausz 2011)

7y r7

Kutatas (ll.): A befogaddi szokasokrol és a zenéhez f(iz6d6 attitlidokrol -

iskolai tanulok korében

Ahhoz, hogy a befogaddva nevelés, illetve a zenekdes tevékenységét a célcsoportok befoga-
doi képességeihez, magatartasahoz és szokasaihgaltessuk, ismernink kell azokat. A kuta-
tas célja, hogy ezen a terlleten szerezzen infadketc amelyek nemcsak a koncertpedagogia,
hanem a kozoktatasbanikddé miveészeti nevelés szempontjabdl is relevansak leketaelol-
gozat szempontjabol valéjaban nem is valaszthad@wghéastol ez a két tertlet, ezért fordul a ku-

tatas mindkét iranyba.

A kutatas altalanos leirasa, modszere

A Mivészetek Palotaja partneriskolai kdzil hét intéarhén végeztem kutatast, amelynek
alapveb célja részben az volt, hogy felmérjem, hogyanongzinak a didkok a kilénbé2nek-
oOrai tevékenységekhez, illetve hogy informéacidkatrezzek arrél, hogy milyen dsszefliggés van
a fiatalok zenehallgatési szokasai, valasztaséoghdodi viselkedése és az iskola altal kinalt, koz-
vetitett, esetleg elvart normak, értékek kdzotkubatas eszkdze az osztalyok tanuldival készitett
kérdsives adatfelvételolt, amelyben zenei tanulmanyaikra és érdéésikre vonatkozo hattér-

informaciokon kivil zenehallgatasi szokasaikroheiepreferenciaikrél, a zenehallgatashoz kap-
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csolodo élményeikit és elvarasaikrol, valamint az énekorai tevékeggkil alkotott vélemeé-
nyukrél, a zenetanulas lehetséges céljairdl kérde dlezh

A kutatés tervezésekor megfogalmazdfiedeveseim:

* A 13-14 évesek idejuk jeletd részét toltik zenehallgatassal. Ennek sofkérit populéris
zenét hallgatnak, élsorban individuélis zenehallgatast, egyéni valasiéhetve tevd
mobileszkdzok hasznalataval.

» Valasztasaikatéként a vilaghalon szerzett informaciok és a kortdasasok hatarozzak
meg, az iskolanak, a formalis zenei nevelés hatakais a pedagogusoknak korlatozott a
szerepe ebben.

» Az éaltaluk preferalt tifajok nem azonosak az iskolai zenei nevelés altavdtitett zenei
miufajokkal, zenei tapasztalatikban a popularis zéngdgesen nagyobb sullyal van jelen,
mint a klasszikus zendivek.

« Elézene csak kis mértékben jelenik meg zenei tapasikiaan.

» Az iskolai énekora a kevéssé kedvelt tantargyalé kdrozik. Az énekodrai tevekenységek
kozul azokat kedvelik jobban, amelyek a befogadi#pénty szemléletet képviselik (zene-
hallgatas, kdzos éneklés, jatékos feladatok), rmgleli és szakmai jellégsmeretekkel
szemben elutasitoak.

» Befogadoi mikségikre kevés hatassal vannak az iskolai tanulnkésgymn szerzett isme-
retek és képessegek, jellaten laikus befogadoi vonasok (érzelem- és hanguxsutiditt-

sag) jellemzikoket.

A minta

A Miivészetek Palotaja hasz partneriskolaja kozull tizemht kerestem meg kérésemmel, hogy
vegyenek részt a kutatasban, kozuluk 0Ot iskolat gubatitiv valaszt, ezek 6sszesen hét osztalyanak
181 tanuléjaval végeztem el a tervezett felmérestiskolakat romai szamokkal, a tanarokat mo-

nogramjukkal jel6lve az alabbi tAblazatban kozlokuimtasban részt vék listajat:

ISKOLA TANAR OSZTALY LETSZAM FELVETEL IDEJE

. V.Z. 8A 33 2015. februar 17.
I M. P. 9A 29 2015. februér 27.
1. F.G. 9A 27 2015. februar 25.
1. F.G. 9C 32 2015. februar 25.
. 0. K. 8z 17 2015. februér 25.
\A U.R. 8A 20 2015. marcius 9.
V. T. G. 8A 23 2015. marcius 12.

Az iskolak Osszetétele bizonyos értelemben homaoglétekinthed, hiszen olyan oktatasi in-

tézmeényekdl van sz6, amelyek 6nként csatlakoztak a Mupa paskola programjahoz, ami azt
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jelenti, hogy az iskola vezitége altaldban fontosnak tartja a gyerekek zeneiléset, hajlando
aldozatokat hozni, a részvétellel kapcsolatos fots feladatokat és szervezési, illetvi#aras
problémakat felvallalni. Osszességében az iskalpvalben nyitott az iskolan kiviili programokra
és az innovativ megoldasokra. Homogén az dsszetgiskola jellege szerint is, mivel a partner-
iskola program — az elmdult évek probalkozésai padztalatai alapjan — élsorban olyan iskola-
kat motival, amelyekben nem folyik specidlis zek&pzes, illetve amelyekben a tanuldk szabad-
idés elfoglaltsdgainak nagy mennyisége nem jelent &iac tanitasi iéin kivili programok
szervezésében. Ezek a szempontok nem kizarolagesakpélda arra is, hogy tagozatos iskola
vagy alapfoku rivészeti iskola csatlakozott a programhoz, de jelten a fent leirt kategériaba
tartozo oktatasi intézmények vesznek részt bergisténzivebben.

A kutatasban részt véuskolak koézil harom altalanos iskola, kdzulik &ethek-zene tagoza-
tos, és két gimnazium szerepelt. A kérésem az koljy 8-9. évfolyamon tegyek lelbgé sza-
momra a kutatas elvégzéset, mivel egyrészt igysiittatd, hogy a két iskolafokozat tanuldinak
valaszai 0sszevetltetk legyenek, masrészt azért, mert igy gondolomy leagaz a korosztély,
amely még disebben kdidik a csaladi és iskolai értékekhez és normakroméy kevésbé meg-
hatarozo a kortarsi €s szubkulturalis hatds. Ndranglagolhaté szempont, hogy a Kévdkérdé-
sei megfeldl szinti onreflexiot és tudatossagot kovetelnek, amit lgdtia koruaknal még nem
varhatunk el altalanosan. A minta ¢sszetétele t@hablazat tanisdga szerint arAnyosnak mond-

hat6, a valaszado diakok szama alapjan a felmésésrkas kutatasnak tekinttiet

A kutatas korulményei

A tanul6i kérdivek kitdltésére 2015 februéarjaban kerllt sor, 1é6&g szerint az érintett oszta-
lyok érarendi érainak keretében. A tanuldi testikltésére tapasztalatom szerin eledgendit
fél ora. A kérdiv kitbltése ebtt tajékoztattam a diakokat a kutatas céljarolaaszadas anonim
jellegéil, illetve az adatok kezelésidrés arra biztattarket, hogy ne a ,helyes” valaszok ada-
sanak szandéka, a féttek elvarasai vezéreljébket, hanem, amennyire lehet, pillanatnyi véle-
ményuket, allapotukat, atiidjeiket rogzitsék a kérdésekre adott valaszaikblm kedvezett a
teszt kitdltésének, hogy tobb esetben utolso orébailt r4 sor, ilyen esetekben a tanulok keves-
bé latszottak motivaltnak, hajlamosak voltak a {éheghamarabb befejezni a munkét. A tesztek
feldolgozasa alapjan meégis azt lehet mondani, lzogglaszok érdemi és értékelheredménye-
ket hoztak, a tanuldi tesztek kitdltése sikeres. vol

A tanul6i kérd 6iv

A kérddiv a téma szempontjadbdl relevans hattér-informaeaidonatkoz6 kérdésekkel keizd
dik (1-4. kérdés). A kovetkémagyobb egységet (5-17. kérdés) nagyobbrészt amkakbivnek
alapjan készitettem, amelyet a Mipa k6zonségeneadbki elvégzett kébéives kutatdshoz készi-
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tettem. Ezek a kérdések a valaszado zenehallgaidishsaira, zenével kapcsolatos idfiire €s
az iskolai énekorakon szerzett tapasztalatairatikonmaak. A két kuldnbdz célcsoport esetében
egyarant relevansak ezek a kérdések, kozos hasdnldaetvé teszi az 6sszehasonlitdst a 14-15
évesek és a fefitek valaszai esetében. Mint emlitettem, a &Brétitdltése viszonylag magas fo-
ku tudatosséagot és reflektiv gondolkodast igényetinulok esetében feltételezbiehogy a kér-
dések némelyikével még soha nem foglalkozott, &gat nem fogalmazta meg az ide kapcsolo-
do érzéseit, gondolatait.

A kérddiv kérdéseit a kutatdsok eredményeinek bemutatagakertetem részletesen.

A kutatds eredményeinek 6sszegzése

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy a kutatdslevésit alatamasztjak a mért eredmények.
A valasztott minta feltételezlietn nem reprezentalja a magyarorszagi viszonyokatlraz el$
kérdések alapjan kideril, hogy a partneriskolakjdiakozott az atlagosnal nagyobb ardnyban
vannak azok, akik az iskolan kivil is rendszerdegtalkoznak, vagy korabban foglalkoztak ze-
néléssel, zenetanulassal. A kapott értekek alapj&alaszaddknak tdbb mint a fele vett részt
hangszeres oktatdsban, mig az orszagos éatlag 11b%s kozotti érteket mutatCeécsing,
Hagymasy és Konyves013). Az eifeltevések igazolasara azzal a megjegyzéssel radgit
masnak tekinthéta kutatasok eredménye, hogy amennyiben a mintabgtenleginél kisebb
ardnyban lennének ilyen tanulék, az eredményeksyaiisitheten még markansabban tamasz-

tanak ala az éfeltevések allitasait.

* A 13-14 évesek atlagostepalabb napi masfél orat toltenek zenehallgatadsehéz meg-
itélni, hogy ez valéban sok-e, de ha 6sszevetjiktedkenységekkel, nem valdsgzin
hogy a szabadon valasztott, szabéasligvékenységek kdzil barmelyik megelé. Zene-
hallgatasi szokasaikat amividualis jellegjellemzi, leggyakrabban telefonon és szamito-
gépen hallgatnak zenét, tobbnyire utazas kdzbey atligon, mas tevékenység mellett.

* A zenékol vald informéalodas etglleges forrasaként &aternetet és a kortarsi hatasokat
jelolték meg, ugyanebben a kérdésben az iskolepee¥s a pedagogusok szerepe valdban
korlatozottnak mutatkozik.

» Fokéntpopuléris zenét hallgatnakle megjelenik a repertoarban a népzene, a viégee a
mulatos zene is. A klasszikudifajok kdzul leginkabb a szimfonikus zenét emlitetiall-
gatott nifajként. Az altaluk preferdlt tifajok nem azonosak az iskolai zenei nevelés altal
kozvetitett zeneidfajokkal zenei tapasztalatikban a populéris zene |ényagesgyobb
sullyal van jelen, mint a klasszikus zeries@k. Ennek, és az&6 bekezdésben foglaltak-
nak konzekvencidja, hogy nagysrik az a teriilet, amelyen az iskolai ének-zeneokkatés
tudja fejteni hatdsatAnnak érdekében, hogy akar minimalis mértékhgdémennek a ne-
velési formanak a hatékonysaga, komoly valtoztéd@s@z éneklésben, zenehallgatasban

és kreativ jatékban megélt jeléatzenei éimények &erbe helyezésére, vagyisefogadas-
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koézpontd zenei nevelésre volna szllesegsztalytermekben, illetve élni kellene a
koncertpedagdgia altal kinalt éimények hatasaval.

* A megkérdezettekvente egy-két alkalommal hallanakzgnét ami felteheten magasabb
érték az orszagos atlagnal. Ennek az aranynakeléas@/lenne kivanatos a befogadova ne-
velés szempontjabdl. A hangversenyek latogatagalanatnyilaga szubk jatszanak el-
sédleges kezdeményezzerepetEz azt jelenti, hogy a gyerekek esélyei az ilgknények-
hez valé hozzajutasradsen fliggenek a csalad szociokulturdlis helydetBzen némikép-
pen old az iskolaknak azon térekvése, hogy tidbgtminél tébb gyereket eljuttassanak
ilyen programokra, de attorést csak a koncertpeglages az iskola rendszerszegyutt-
miikddése hozhatna. A partneriskoldk esetében aZislsakrepvallalasa ugyancsak felll-
mulja az atlagosnak tekintléevrszagos viszonyokat.

» Az iskolai énekéra éfeltevesinkil eltéro modona kedveltségi lista kbzéprdegeben ta-
lalhato. Ennek legvaldsziibb oka az lehet, hogy a megkérdezett tanulok akleasiakban
szereztek tapasztalatot, amelyek az atlagosndttafibak az innovativ megoldéasokra, a
zenekozvetités korsZdsb formaira. Ezt bizonyitja a Wészetek Palot4ja partneriskola
programjahoz val6 csatlakozasuk. A valaszok azatjak, hogy az énekérai tevékenységek
kozul valdobarazokat kedvelik jobban, amelyek a befogadas-koasaeimléletet képviselik

» Befogadoi mildségukre kevés hatassal vannak az iskolai tanulnkésgymn szerzett isme-
retek és képességek. A valaszok alapjan igazolduwgly a zenei étanulmanyok mérteke-
tol fuggetlenul azok a befogadoéi vonasok jellemzikegkérdezetteket, amelyek kevéssé
feltételezik a formdlis tanulds soran szerzett gadidi képességeket, a megértés €s a zenei
élmeény Bkénta zene érzelmi €s hangulati, illetve asszociattéseara épil a zenehallga-
tas legbképpena zene energizalo, lazitd és szabadito jellegé @tar fontossagatletiik-

ben.

A kutatads eredményaibkiindulva viszonylag arnyalt képet alkothattun® 314 éves korosz-
taly zenehallgatéi szokasair6l, magatartasarolodsdoi mibségéél, és az iskolai ének-
zeneoktatas altal kinalt leldsegekél alkotott ertékitéleté.
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A befogadova nevelés klasszikus és ujabb formai

A nevelésési formai

Gaspar és Keleme1998) a kultura atérokitésének harom hagyomafymosajat kilonbozteti
meg: 1. Belenevétés 2. Céltevékenységbe vald beletanulas 3. Prébalkd felkészités. Mind a
harom jelen van a mai oktatasi - nevelési rendsikden is, de ezek jellerden bizonyos korok-
hoz, bizonyos kulturkoérokhdz kapcsolddnak.

A belenevéidésa tradiciondlis tarsadalmak sajatossaga. Lényempy & felndvekd a kozos-
ségben élve lesi el a kultdra kulonbBdédemeit, természetes modon veszi at a kornyéit etée-
ket, anélkul, hogy akét, akar a kérnyezete ennek a tudataban lenne. Adissdocializacio ma is
beleneveldés utjan torténik. A zenei nevelésre vonatkoztatwzek a jeleibségéet nem lehet eltd-
lozni, hiszen az efszenei hatasok ilyen formaban érik a gyerekeketadadban, az anyai 6lben,
és a kozvetlen kornyezétiatvett mintak alapjan.

A céltevékenységbe vald beletanut@gyomanyosan valamely specidlis tevékenyégreitkész
fel. Példaul a vadaszatra, vagy barmely iparosems&gre. llyen mesterség volt a zenész mester-
sége is, gondoljunk arra, hogy a zenész céhek lasaidon mester-tanitvany viszonyban adtak
at a tudast a felnévek\nemzedéknek. Ennek a kultiraatadasi forméanak tehtts eleme a mes-
ter-tanitvanyviszony, ami szintén medgfigyelties népi kultirdban, példaul a ciganyzenészek
képzéséber{Agocs,é. n.) Valdjdban minden zenészképzeés, zenetariteez eaz atorokitési for-
méahoz kapcsolddik, zenei képzés kulortbimmai mind a mai napig ezt a tevékenységet repre-
zentaljak.

A harmadik forma, d&eavatasra tortéhfelkészitég\ torzsi kultirakban ma is megfigyelléet
oriasi jelentsége van, hogy a fiatalokat, &srban fiatal fidkat a k6zosségelkilonitve, zart
csoportban készitik fel a beavatasra, adiéénvalasra. Ennek soran szamos dolgot meg kédlett
nulniuk, példaul vadaszattal és a létfenntartdszptsolatban. A beavatas pedig valamilyen saja-
tos aktus forméjaban torténik, példaul ritualis &saht vagy korilmetélés jelzi a fétte valast
ebben a folyamatban. Ennek a kultdraatadasi modnakokose az iskola, amely szintén adtln
tarsadalomtol elkllonitve, kivalasztott és képétsitentorok irdnyitdsaval késziti fel a gyerekeket
a felrstt életre, illetve barmely probatételre, amely egy hatarpont atlépésekor szikséges. Ezt
képviseli mai kultirdkban az érettségi vizsga, Bdhioz egyetemi zarovizsgak, szakmai zaro-
vizsgék. Az iskola megorokolte tehat ezt a forndata zenei nevelésben is megtartotta a beavatas
kilonbo® aktusait.

Hogyan kapcsolodik 6ssze a képzés és a belditgss! Kapcsolatuk tobbrétega legfonto-

sabb kapcsolddasi pontok a kdvetkez
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* A beleneveddés megéizi a képzeést, isbben mindenképpen, hiszen a sziletét elegkez-
dodik, ahogyan azt Kodalytdl gyakran szokték idé@kodaly, 1982) Az6ta szamos kutatas
bizonyitotta mind a magzatotézenei és egyeb akusztikus hatasok jéFdét, mind a ko-
rai zenei nevelés fontossagat. Ezzel szemben &&@lizd tevékenység a legtehetsége-
sebb gyerekeknél is négy-6t éves korban &dikgl de altalanosan inkabb hat-hétéves kor-
ban, amikor megkezdik zeneiskolai tanulmanyaik&drifhezeyné és Balogh009) llyen ér-
telemben nemcsak megel, hanem alapjat is képezi a belenédék a képzésnek.

* Minden képzésben résztveegyben befogadd is, azaz az utdbbiak csoportjaébaagfog-
lalja képzettekét. Ez nem csak formalis viszonydma a zenei tevékenységeknek valéban
alapjat képezi a befogadéi niség. Fontos kiemelni itt a kdlcsonosséget. Altatéoaép-
zést tekintjuk a befogadoi ntiség fejlesztése legfontosabb eszkdzének, peditpgduas
képessége, azon belll a zeneértés bizonyos elemenei folyamatokkal valé azonosulas
képessége elengedhetetlenil fontos a képzés ergdssége szempontjabol.

* A Kkét terllet kdzotti viszony masképp is szimmetsikak mutatkozik: a befogadova neve-
Iésnek is vannak olyan elemei, amelyek képzésgjedle, a zenei képességek fejlesztése a
befogaddi kompetenciak fejlesztésének alapueszét kepezi. A koncertpedagogiai teve-
kenységek kozll ide tartoznak azok, amelyek a ggkraktivitasra épulnek.

* A képzésben részt vészakemberek lesznek majd alkalmasak és hivatattak hogy a
befogaddva nevelés feladatat elvégezzék.

Képzés — oktatas — nevelés

Az elozéekben arrdl volt sz6, hogy a harom nevelési formmaglenevéldéshez kapcsolddd
befogadova nevelés, a céltevekenységbe iiéletanulas gyakorlatat folytatd zenei képzes és a
beavatasra val6 felkészités hagyomanyat Koiskiolai oktatas milyen modon kapcsolodik egy-
méashoz, hogyan egészitik ki és segitik egymast.an&nszempontjdbdl azt is fontos latnunk,
hogy milyen problémékat okozhat, ha nem differelnoié ezek kozétt megfelégén, ha a gyakor-
latban dsszekeveredik a harom terilet cél- és eszhdszere. Meg@ygodésem, hogy a hazai is-
kolai zenei nevelés, pontosabban oktatas alégueblémajat éppen ez a keveredeés, tisztdzatlan-
sag okozza, amely mind a szakmai, mind a kbzgondéiban megfigyelhé&t

Nagyon régota tartja magat az a meggygés, hogy a befogadashoz a képzésen, a képzés so-
ran megszerezhieképességeken keresztll vezet az Ut, és ezt ahajtatnosak vagyunk szinte
kizarolagosnak tekinteni. Sok nagy zenepedagogtettée ki ezzel kapcsolatos med@gydéeseét.
(S@nyi, 1988) Mi magunk, zenetanarok is hosszu képzégarfmat soran jutunk el odaig, hogy
alkalmassa valjunk zenét oktatni. J6 esetben mmdan képzett zenészek vagyunk. Az a tapasz-

talatrendszer, amelyet igy birtoklunk, felllirjsokat a tapasztalatokat, amelyekkel a laikus befo-
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gado rendelkezhet. Ezért aginik, sokszor rééitetjik sajat szakmaisagunkat azokra, akik nem
szakmai eszkdzok birtokdban, és nem szakmai ircspud kdzelitenek a zenéhez.

A képzés jelled tevekenység és a befogadova nevelés ilyenfajikapcsolasanak helyessé-
gét gyakran a zeneiskolai rendszdikiadésével, illetve a zenetagozatos altaldnos ikksikéere-
vel szoktuk igazolni. A zeneiskolai rendszer alapeljai kozott valdban megfogalmazza, hogy
nem el§sorban a zenei képzést, hanem a képzési tevékealyabg befogadova nevelést kivanja
szolgélni. (3/2011. NEFMI rendelet) A zenetanuliéal &r6, zenével foglalkozé, zenét széréis
befogadd embereket kivan nevelni, és ezt hagyonsamysikerrel teszi. A zeneiskolai oktatést
mindig is a befogadova nevelés, a kozonségnevei®rének tekintettiikk(oo és Feuerl972)

Gondoljunk arra, hogy a mindenkori populaci6 mekkbényada, mely rétegei részesultek
ilyenféle zenei képzésben (példaul a polgari zel@lauhagyomanyaiban). Azt mondhatjuk, hogy
nagyon fontos, hogy ezeket a csoportokat, rétegbiest médon megszdlitsuk, rajuk hatast gya-
koroljunk, miveljuk, de mint altalanos befogaddva nevetsszikzhem tekinthetjik kizarolagos-
nak, illetve a teljes tarsadalomra kiterjeszhek.

Hasonlo probléma védik fel a tagozatos altalanos iskoldknal, amelyagtrészt ugy tekin-
tink, mint a k6zoktatas része, tehat bizonyosentben a normal altalanos iskolaval soroljuk egy
kategoridba, ugyanakkor struktiraja, 6raszama,teszkdszere alkalmassa teszi arra, hogy kép-
zés jelleg tevékenységet folytasson, egyfajta totalis iskatatiban, ahol a kéruséneklés, a szol-
fézs-zeneelméletoktatas, a szamos elméleti és ggtikioglalkozas jelenléte, a hangszeres jatéek
preferenciaja egyértelien a képzés lehgtégeit hordozza magabaiKéfmendy 2010b) A zenei
altalanos iskola sikere — amire olyan sokszor kivaink, ha a teljes rendszer problémai széba
kerllnek — tehat nem a kdzoktatas, a koznevelésiseer sikere, hanem egy specialis formacioe,
ami valojaban nem bizonyitja, hanem a kontrasat alkdbb céafolja iskolai zeneoktatdsunk hate-
konyséagat és eredményesikidését, ravilagit annak valsagadzékely2008)

Nem a képzés jellégformaknak a hatékonysagat és létjogosultsagahkimémegkérdjelezni
a befogadova nevelésben, kdzonségnevelésben, remmeak kizarélagossagéat és korlatlan kiter-
jeszthebségét.Kodaly (1982) aSzazéves teoen a tagozatos iskolak széleskeétterjedését, keé-
sobb altaldnossa véalasat vizionalta. Ha fel is meri@nnak lehésége, hogy altalanosséa valjon a
mindennapos énekora az iskolakban, ez nem jeleatdnéogy a tagozatos iskolak sikerét altala-
nos érvéngvé tudnank tenni. A zenetagozatos iskolak sike#tiate az Gtvenes-nyolcvanas évek-
hez kotdik. Szamuk csokkenése, és a tény, hogy a megmentgdiményekben sokszor nem
olyan szinten folyik az oktatas, ahogyan azt oplisnésetben elképzelnénk, arra figyelmeztet,
hogy a koncepci6 az adott tarsadalmi és torténlkedmilméenyek koz6tt nem vezetett olyan siker-
hez, amilyenben Kodaly és sokan masok reményke#telkkkor is igaz, ha ismerjuk azoknak a
beszamoldit, akik részesultek ennek az iskolatigkisiidasos hatasaiban, é€s olyan élmérdyekr

szamolnak be, amelyek valoban érvényessé tesziko@aly elképzelést. A rendszer
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extrapolalhatéosaga a tobb évtizede#kdaués tapasztalatai alapjan bizonyult utdpisztilisn
(Kérmendy 2010b)

Az eur@pai zenei hagyomany és az iskola egyarglatnhas arra, hogy muzedlis értékként mu-
tassa be a zenei 6rokséglnket, és kevésse képtdatme@nnak a médjat, hogy a zenei ertékek-
kel valo személyes, élménysieaalalkozas feltételeit megteremtse. Személyesnédrngszei ta-
lalkozasokra persze adodnak alkalmak, ilyeélekdegtobben be tudunk szamolni életiink tapasz-
talata alapjan. A zenekdzvetitésnek éppen aztrieekéiiznie elédleges céljaul, hogy ezeket az
alkalmakat szisztematikusan megteremtse, a zenelésmek (abban az értelemben, ahogyan ezt

a fogalmat a kétbbiek soran hasznalni fogjuk) e kore kellene szareminden aktusat.

Az esztétikai neveléssl

Zenekulturanknak az a szegmense, amelyet az i&kaleetit, a multhoz kédik, zenekultu-
rank retrospektiv beallitottsagu. Az iskolabanttathizenei anyag nagy része az europézene
klasszikusaibol, egy kisebb része a hagyomanyosyamagépi kultira meigzott emlékeibl
meritkezik, ezért gyakran éri az az igaztalan vy tisztdn muzedlis jelléglgaztalan, mert
val6jdban nem a zene, hanem az azt ®ezemlélet, nevelési gyakorlat volna mizeumba valo.
zenekozvetités dldleges feladata a régebbi korok zenéjét a jelerefizggesei kozé helyezve Uj-
ra ébvé vardzsolni. Elavult az az elképzelés, amely gamanivészetet hermetikusan kilonva-
lasztja a hétkdznapi zenei tapasztalatokiéédies 2006) Ahhoz, hogy a régi korok csodalatos
zenei életre keljenek,&kornyezetbe kell helyezibket. Ez azt is feltételezi, hogy szakitunk azzal a
leszikité zenefogalommal, amelyet az iskola hagyomanyogarnskt é€s beengedjik a zenei neve-
lés tertletére a mindennapi tapasztalatokat, abpairirasbeli zenekultara mellett az irasbeliségen
inneni és tuli kulturat is.

Amig a zenei nevelés legfontosabb szintere azaskakembe kell nézniink annak jellegzetes-
seégeivel, annak keretei kozott kell végezni a newalinkat. A hagyomanyos iskola kritikja jog-
gal r6 fel bizonyos vonasokat, amelyek tobbek kibzdt esztétikai-iivészeti nevelés iskolai

perspektivait is ésen behataroljak. Zrinszky LaszI0 igy foglalja &sezeket:
WA szépségesztétikahoz Kt hagyomanyos pedagdgia sem hanyagolta évésneteket, de

* nagymértékben intellektualizalta, egyoldalian isttérggya tette;

» idegenkedett a kortars iranyzatok elismer@satmultbeli ntivészeti értékek tulzott kultu-
szaval — akaratlanul is — igyekezett tavol tartemifjisagot a jelen valésagatél és atmo-
szférgjatol;

» a mialkotasok egyetlen — atpedagogizalt — értelmeZégétta el ,helyesnek”;

* nagyrészt perifériara szoritotta a felnow@konallo kreativ megnyilvanulasait;

» azirodalom mellett alig kapott hivatalosan megbktteelyet a zene, tanc, képaiivészet.
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Mindez egy késbbi nézbpontrdl tekintve fogyatékossag, s akik igy latiakok kozul kerdl-
tek ki az esztétikai nevelés megujitéiZtihszky 2006. 196-197. 0.)

Kiegészithetnénk ezt tovabbi elemekkel:

» aziskolaverbalizal jellegvel, ami a zenél valé beszéd eluralgasdban éthietiten, pedig
.---& Zene egy annyirsui generignegnyilatkozasa az emberi 1éleknek, hogy azt rgak n
ven tolméacsolni nem lehet. A zene nem képes loddgalmakat kifejezni, ezért az emberi
nyelv, mely logikan alapul, hiaba prébalkozik aztelgy a zene tartalmat, szubsztancigjat
érthetvé tegye.” Kodaly, 1982. 299. 0.)

» ateljesitményorientalts@l, amely a befogadas helyett mééhetlertrizhet, 6sszeha-
sonlithato teljesitményekre torekszik, és mivebtbogadas misége nem ilyen, a zenei

készségekre és az ismeretekre hélgikza hangsuly.

Korabban széba kertlt a zenéhez kapcsolodoé vetdimetés romantikdban gyokeiéelen-
sége. A verbalis jelleg, a jelenségek nyelvi foraralald megragadasa és abrazolasa az iskolai
ismeretatadasra is jellezVannak tantargyak, fiveltségtertletek, ahol ez nem okoz problémat
és hianyérzetet, de a zene esetében, amely a #lyakiilontl, 6nallod kifejezési rendszer, olyan
attételt jelent a jelenségek szavakba ontése (&édplés e szavak jelentésének megeértése (deko-
dolasa), amely foloslegesen terheli, és soksz@rdemi befogaddshoz nem feltétlenll szikséges
eréfeszitésekre készteti a hallgatét. Mindez szétfieszialapfoku altalanos zenei nevelés kereteit,
elidegenitheti a zene irant fogékony gyereket anézé nehezen felfoghatd szobeli leirasok és ér-
telmezések miatt magéatdl a vizsgalt jelensiegt zenéil. Legsulyosabb esetben az iskolai éran a
nélkil beszélnek zenei jelenségikmiivekrsl, mifajokrél, formakrdl, stilusrél, hogy ezekhez
megfele6 mennyisél hangz6 tapasztalatot kinalnanak. A tanar zeneigtitézeneelméleti, for-
matani fejtegetéseihez csak illusztracioként siz@géene. Az altalanos értelemben vett zenei ne-
velésnek pedig a hangzo6 formaban megélt tapasdtedaés elményekre kellene épulnie, a tisztan
zenei jelenségeket leléstg szerint meghagyva a maguk zenei valosagaban.

Az esztétikai nevelés pedagogiai értékszemléletétsolatban ismetrinszky Laszldl idé-
zek. Konnyi felismerni a tradicionalis, normativ és az értéltreista szemlélet megnyilvanulasai
kozotti alapved kilonbséget és az elltadodo fesziltségeket, elkllodilranyzatokat zenei ne-

velésinkben:

,A pedagogia két elv kozul valaszthat. Az egyik @dindul ki, hogy az iskolanak hatarozot-
tan, $t szelektiven tdmogatnia kell bizonyos iranyokatan egyetlenegyet, és kizarnia,
legalabbis keményen biralnia mésokat, mivel algsfez csakis egy pontosan megjeldlt Gt
vezet. Tovabba: a még éretlen tanuldkat megzavathasetleg a nevelés egyebld§ er-
kolcsi) célkitizéseit keresztezhetné, ha az iskola nem hataroegéanmtialkotasok és ars

poeticdk koteles, elfogadhatd és elkerlfeRdreit. A masik elv kovéi sem tagadjak az
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esztétikai és pedagdgiai értékrend szikségessigsbkkal tAgabbra és rugalmasabban von-
jak meg a hatarokat. Az esztétikai szféra altal&man tiri meg a merev értékhierarchiat, a
miivészeti nevelés a legkevésbé. Nem kivanja egyatiata szerint formalni az egyesim
vészeti dgazatok, irAnyzatok vagy alkotok és aliakélfogadasat/elutasitasat. A vonzasok
és taszitasok éssége kivibsl Ugyis folottébb nehezen szabalyozhaté. A valasadsokfé-
leség felkindlasaval segiteni, az élmények tudésiabiztositani, a mindig sajatos értelem-
keresésre, szubjektiv Ujraalkotasra 6sztonoznerés adni a sajat esztétikai kreativitasnak —

ebben éall az esztétikai nevelés igazi feladat&inézky 2001. 19. o.)

A tanitas mint kozvetités, a tanulas mint befogadas

A koncertpedagodgia négontjabdl atanitas-tanuladolyamatat el§sorban minkozvetitést és
befogadastrtelmezhetjik. Ebben az 6sszefliggésben a tafiii@gtlést), vagyis az éetesen
megfogalmazott célokat szenbeltartd, tudatos, személyes és szocialis kompetkaicfejleszb

tevékenységet a zenekdzvetitéssel azonosithatjuk.

»,Harom kivanatos célja van a nevelésnek: ismereizdég és megértés. Az ismeret nem
mas, mint az informacidk birtokldsa, a készségtmtavékenységre valé alkalmassag. A
megértés azonban arnyaltabb fogalom, nem edjsitieet le Ugy, mint a masik ket [...]
Tekinthetjik agy, mint képességet egy specialiekenységre: rugalmasan gondolkodni és
cselekedri (Reimer 2008)

A kozvetités elssorban a megértés fejlesztését szolgalefagadases azaktiv zenei tevé-
kenysédltal, ehhez rendel zenei, verbalis, vizualis éggaeos eszkdzoket, impulzusokat. A be-
fogado oldaléardl nézve a tanulas ebben az esetbgaval a befogadassal, illetve a befogadas ké-
pességének féjtiésével azonosithatd. Amennyiben létrejon a befogéaimi magaban foglalja az
ismeretek és készségek mozgositasat is), a kaxvetérte céljat.

A zenei neveléklasszikus formaiaz (iskolai) oktatas és a (hangszeres) képzésoetmn ais-
meretés akészségldalardl kozelit a befogaddva nevelés feladatdhokoncertpedagogia mint
Ujabb befogaddva nevelési forrageflexiq amegértéses az ezt szolgalgenerativ készségatkal-
kalmazo és fejlesdt jatékos tevékenység altal torekszik a befogadgedségének, a befogadoi
kompetenciak fejlesztésére. Ugyanez a szandéknfelieed a 2012-es Nemzeti Alaptanterv kon-
cepcidjdban, amely 6t alaptevékenységet hataroz kietjlk agenerativ, kreativ zenei tevekenyseé-
get, abefogadoi kompetenciak fejlesztégg azenehallgatés (110/2012. Kormanyrende|e2012)

J6 lenne, ha ez a szemléletvaltas valoban érzékethmegjelenne a kdzoktatas gyakorlataban, ha a
iskolai pedagogusok megfelesegitséget kapnanak az értelmezéshez és megiddbsia Hogy
beteljesuljon a NAT preambuluméanak utols6 mond#ekoznevelés és a kultarat kozvétintéz-
menyek, szervezetek egyiktdése alapvét a zenei nevelés szolgélataban, ezért a
koncertpedagogia az ének-zene oktatas ré$&0/2012. Kormanyrende|e2012. 10785. 0.)
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A befogaddva nevelés

A koncertpedagdgiai tevékenységet aposztrofalhaghkt a befogaddi kompetenciak fejlesz-
tését célzo nevéltevekenységként. Mindez annyiban Ujdonsagot jedlergnei nevelés vonatko-
zasaban, hogy annak hagyomanyai — részben befogatiseti okokbol — elisorban nem a be-
fogadasra, hanem a zenei reprodukciora alapozsa&z éelenisen korlatozza a zenei nevelés,
azon belll az iskolai ének-zene oktatasanak be&sgkdzpontu, a mai kor zene valésagéahoz job-
ban alkalmazkodo fejtlését, megujulasatkérmendy 2013a) Mindez sziikségessé teszi, hogy
mélyebben megismerjik a befogadas lélektani folyainé@s a befogadoi magatartas jelléinzA
zenei befogadas jelenségének értelmezése évearedgalodas targya, a modern tudomany is
behatdan foglalkozik ezzel a kérdéssélr(nezeyné és Balogh009) A koncertpedagdgia szem-
pontjabdl részben a befogaddi kompetenciak késks@gamek (észlelési, motorikus, generativ
készségek, memoria, koncentracié stb.), részbefiexit, a zenei fantazia képességének, és nem
utolsdsorban a zeneértés problémakorének vizsdalagarelevans. Az ezekre vonatkozo Iélekta-
ni ismeretek. Mind a célok megfogalmazasa, mindt@hkony nevéli tevéekenység megtervezése

feltételezi a befogadésra vonatkozo6 kimunk@lt igtrendszer birtoklasat és alkalmazasat.

A befogadova nevelés elméleti vonatkozasai

Tekintsuk &t cimszavakban azokat a neveléselnfélgaimakat, amelyek kapcsolatba hozha-
toak a koncertpedagogiaval, és alapeatmeghatarozzak annak szemléletét és a mai ggaddorl
Az aldbbiakban mas széke meghatdrozasait ¢jottem oOssze, az egyes fogalmak

koncertpedagodgiaval valé kapcsolata nem szorulrkisgébb magyarazatra:

Konstruktivista elemek

»A konstruktiv pedagogiai felfogas lényege, hogyemaberi megismerés nem az informaciok
tarolasa, egyszéikumulacidja a tudatban, hanem tudasnak a létraaotévitése, konstrukcidja,
ami szemelyes, aktiv értelmezési folyamatként aisneg elmében zajlik a mér birtokolt tudas
bazisan.” ,A gyermeket konstruktivista értelembaiiv tevékenységre kell serkenteni, vagyis
ugy kell cselekedtetni, hogy az mozgasokhoz veregsgyermek betsvilagaban is. Ez altalaban
fizikai cselekvést is jelent, de ésorban a meglévszellemi struktirdk mozgasét, hianyok potla-
sat, atalakitasat, Ujraépitéseét.” ,A konstruktidggogiai rendszerekben meghatarozo6 jékadi
az oktatasi feladatok valésagos kornyezetben vakgsaervezése.” N@ahalkg 1998) A
koncertpedagodgia gyakorlata, a konstruktivistaofgdssal dsszhangban, nem tudasatadasra, ha-

nem tudasbvitésre torekszik tapasztalatok és élmények &@tdiyitasra, részvételre épit, valdsa-
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gos kornyezetbe helyezi a tevékenységet. A tudiss feltételezi az étetes tudast, amely
részben a formélis keretek kdzott megszerzett |asktudast jelent, de még inkabb azt a tapasz-
talat-, illetve sémarendszert, amelyet a felntvkksziletésiuk pillanatatol az informalis tanulas
kilonbod lehetiségei kdzott, leginkabb a sajat éneklés és a zbgatds mindenféle formaja al-

tal gyijtenek 6ssze, és amelilla zenei szocializacio soran konstrualodik sagdez vilaguk.

»,EQy-egy nyelv anyanyelvi sziiittudasahoz meghatarozott mennyiségelvi sémara,
vagyis szavak és nyelvtani szabalyok ismeretéreszéikség. Hasonloképpen, a zenében is
bizonyos mennyisdigzenei séma (zenei motivumok jelentésértelmezibsiyei a zenei szer-
kezetépités szabdlyainak tudasa) szikséges egyeegy nyelv (vagyis zenei stilus) mély

ismeretéhez, vagyisanyanyelvi szintre fejlesztéséhesStach62005. 246. 0.)

A koncertpedagogia ennek a sémarendszernek a megatara fordit figyelmet, térekedve
annak gazdagitasara, intenziv élmények biztosidsBwnnek a tanulasi, megismereési folyamat-
nak alapja a tevékenység, motorja a motivacio, zys jelenti adatok és jelenségek és megisme-

rési modszerek elsajatitdsatizgdtes tudasra épit, és tarsas formaban zafifarp@ti, 2009)

Generativitas

Az imént emlitett sémarendszernek meghatarozotfedége van a zenei alkotas és a zenei be-
fogadas folyamataban. A zene és a nyelv parhuzatiibessa ezen a ponton magéatél adadik, mi-
vel a verbalis és zenei tartalmak alkotasa, ,gdasad és befogadasa, megértése hasonlé elven
mikodik. (Laczg 2010)

»A zene nyelvezete generativ rendszer, amely téhbditeg valtozik ugyan, de mint a beszélt
nyelvnek, vannak bizonyos altalanos torvényei, gelel torténelmileg kialakult rendsze-
rekben egyarant érvényesiilnek. A zene megfelehargévitas szabalyainak: véges szamu
elem és véges szamu algoritmus segitségével végeanban lehet zenei ,mondatot” fo-
galmazni. Ha a nyelvi kompetenciardl azt mondhatiudgy elemei és szabalyai bele vannak
huzalozva az emberi agy tekervényeibe, ugyaneztihadjuk a zenét. Szuletésiinkkor ez a
huzalrendszer nem dolgozik, maguk az algoritmuson&senek benne. De a képesség benne
van, hogy a hal6zatok elsajatitsdk és beépitsébnbrét algoritmusokat. Az embergyerek
hallgatja a tarsadalmi helyzetének megftelsénét, s az ismétlé rendszerek algoritmusét
bevési. Minél tdbbszor hallgatja, annal jobban.elerativ €s konstruktiv alkotast és egyben
a kozérthdiséget egy j6l meghatarozhat6 valasztovonal hagardli ember azt tudja gene-
rativan, automatikus vagy improvizativ modon, ré&ginélkil |étrehozni, és azt tudja
ugyanigy el§ hallasra-latasra megérteni, ami szerkezetileg maad tul a bonyolultsag egy
bizonyos fokan. Befogadni olyan zenét képes az enalpeelynek elemeit elsajatitotta és al-
koté modon alkalmazni tudja.¥V{tanyi és S4gi2003. 87-88. 0.)
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A generativitds adja a kulcséat az alkotés és agaelfis kapcsolatanak. A ketisszefliggésere,
parhuzamos fejldésére épil a koncertpedagogiai tevékenység, aangnerativ képességek ja-
tékos megmozgatasaval, hasznélatukra valé 6szgelzészenei sémakkal és egyfizetruktu-
rakkal val6 niiveletek végzésével torekszik a befogaddi képessiegekztésére. A generativ ja-
ték soran bvil és fejbdik a résztvedy sémakészlete és képessége a zenei nyelv haseagiata

letve megértésére.

Elménypedagdgiai vonasok

,Az eélménypedagogia a kdzvetlen élmeényt, tapasztalesznélja alapként a tanulashoz. Leg-
egyszeiibben »cselekedve/tevékenykedve tanulasként« lehetrme. A tanuldsnak olyan aktiv
formaja ez, amely a résztuiw kdzvetlen tapasztalatat éteges informacioforrasként hasznalja
a tanulasi folyamatban. Széges ellentéte &adélsokon vagy olvasméanyokon alapulé hagyoma-
nyos tanulasi modszereknek, hiszen ott masok élemérafapul a megszerzett tudas. Az élmény-
pedagogia a tapasztalati tanulds egyik markangzeda.” Liddle, 2008) A koncertpedagogia to-
rekvéseinek kdzéppontjdban az élmény, az élménysmsfogadas, ennek feltételeinek és l&het
ségenek megteremtése all. Az éiménypedagodgia detends modszertana nagy hatast gyakorol a
koncertpedagodgia gyakorlatara. Az élményszeg egyik feltétele a tapasztalas személyessége és
kozvetlensége. A zene befogadasa maga is a ktzvetlezemeélyes tapasztalason keresztil valo-
sul meg. Az élménypedagdgia ezeket a tapasztakhsakalményszértalalkozas lehéségeét
szervezi meg, sokszor ,kaland” formajaban, kilépzeosztalytermi keretek kozil, mindenképpen
épitve az alany aktivitasara, cselekvésékolifar, 2013) A koncertpedagdgia hasonléképpen

szervezi meg a taladlkozasokat a zenével, élmétgpasztalat egységeben.

Aramlatélmény, autotelikus jelleg

,Az aramlat, vagy optimalis élmény olyan elmélytdvékenyseégink soran jon létre, amikor
teljes figyelmiinkkel a feladatunk felé fordulunkagy koncentralast igénylersfeszitések alkal-
maval. Az aramlatélmény megjelenésének aldpfedtétele a tudatunkban kialakuld rend és har-
monia, amikor a figyelmink redlis, altalunk eléthanég éppen teljesitlitevilagos célok felé
fordul. [...] A pszichikai entropiaval ellentétesabt a tokéletes élmény allapota. Amikor a tu-
datba araml6 informacio 6sszeegyeztéitaetelokkal, akkor a pszichikus energiéfeszités nél-
kal aramlik bennlink. A gondolatok, a szandékokeiaések, és az 6sszes érzékszerv ugyanarra a
célra dsszpontosulnak. Ez az &llapot autotelikua#igat: ha a fenti feltételek kozil tébb is meg-
valosul, akkor a tevékenység dnmagaban is oron@téadalik, vagyis csak azért csinéljuk, mert
jolesik.” (Janurik és Pet#, 2009. 201. 0.) A zenélés és a zenehallgatas &oraryen kialakulhat
az aramlat élménye, a zenei tevékenység konnyek adtiotelikussa. Tapasztalhatd, hogy a jol

irdnyitott, koncentralt zenei foglalkozasokon, kieafelfedezéses tevekenyseg kézben ez bekd-
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vetkezik, a koncertpedagogia élményéizégre torekveése részben éppen azt jelenti, hogy cél

ennek feltételeit megteremteni.

Non-formalis tanulas

»A nem formalis tanulas az alapoktatasi és képiatadatokat ellaté rendszerek mellett zajlik
és altalaban nem zarul hivatalos bizonyitvannyahein formalis tanulds lehetséges szintere a
munkahely, de megvalosulhat civil tArsadalmi szestek és csoportok (pl. ifjusagi szervezetek,
szakszervezet, politikai partok) tevékenységénkératében is. Megvaldsulhat olyan szervezetek
vagy szolgaltatasok révén is (pl. képrivészeti, zenei kurzusok, sportoktatés, vagy vizs{gr
készit maganoktatas), amelyeket a formalis rendszerelekidtése céljabdl hoztak létreNig-
morandum.,.2000) A hangversenytermi pedagodgia természetesrétet, kapcsot képez a for-
mélis oktatas (az iskolai énekorak) és az inforen@nulas (mindennapi zenei tapasztalatok) ko-
z6tt, illeszkedik a tanulasi folyamat egyéni felhsghoz és az élethosszig tartd tanulas eszméjé-
hez(Horvath 2011) ,Az egyén népontjabdl — a tanulasi formak szétvalasztasa helyegyet-
len egységes tanulasi folyamatrol beszélhetink, haégnnak betsszerkezete, szeréjpl hely-
szine valtozo is. hagyoméanyos oktatasi és képzégkdazelitéstl eltavolodva akéar agy is fogal-
mazhatunk, hogy az egyén 6pontjabol csak tanulas létezik, amelyet a korakélban a csalad
hatdroz meg, majd az életkortdl és az élethel§izBiiggéen az iskola szervez és tamogat, vagy
mas képzés-szolgéltatok vezeérlik és segitik a @aredyént...” (To6t, 2008. 184. o0.) A
koncertpedagOgia ezt az egységes tanulasszemi&giaseli, integralja a csaladi szocializacio, a
zeneével valé egyéb informdlis talalkozasok élméngsiaz oktatas folyamataban szerzett zenei
tapasztalatokat és tudast, de modszereiben inkabiicaamalis kdrnyezet tanulasi forméaihoz ko-

zelit,

Az adekvat befogadoi attittid

A befogaddi kompetencidkjlesztését szolgalo tevékenysdgrolt sz6 az éizéekben. Melyek is
ezek a befogadoi kompetencidk? Mindazokészségek, képességek, ismeretek €s motivaciok
amelyek hozzésegitik a zenehallgatot a minél &yleszenei éimény megéléséhez. Mindezeknek
a kompetencidknak — a zenei élmény kulobgzintjeinek megfeléen — vannak fiziologiai, ér-
zelmi, értelmi vonatkozasaik, ezek altal juthah ddefogadd a hallgatott zeamocionalis és kog-
nitiv felfogasahozA zene teljes értékbefogadasadhoz az adott zenének medfelefogadoi atti-

tiid szukséges. A befogaddi kompetencidk fejleszégms soron ennek kiforméalasat célozza.
Mésképp hallgatunk gregoriant, mas befogaddi vigal@st igényel egy Beethoven-szimfonia, és

megint egészen mast mozgosit bennink egy jazzasthndgy egy kortars i
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»Az esztétikai tapasztalat minden zenei megéE@satétele. Vannak azonban kiiszobok és
hatarok, kilondsen aiimészi zene irAnyaban, amelyek persze nem hatatkzhetg egyeér-
telmien. — Ezek atlépése szamos, az ember képessédg@dinglezetével és neveltetésével,
adottsdgaval kapcsolatos dologtdl fligg. Az ilyerotedgokat nevezzik azubjektum
prediszpozicidingkés ezeken mindenek#l olyan szocialis feltételeket értiink, melyekben
egy ember fel, él és dolgozik. Még ha oly sokat beszélnek iglarilt korokrdl, azok ze-
néjésl és torténelmi kornyezetdly a prediszpozicid létezik, s éppigy létezhetd é& rég
elfeledett zene ama csodéalatos képessége is, oggzeetikai megértést bevonja jatékaba a
jatékszabalyok verbdlis magyarazata nélkul. Ezree zaegértéséngtoliverzabilitasat(szo
szerint: ,sokoldali mozgathatosagat") segiii el zenehallgatas azon képességét, hogy a ze-
ne legkllonbodbb fajtaiba, jatékszabdlyainak koronként kiloribdendszereibe pillanat-
nyilag belehelyezkedjen, vagy atalljon azokré&bbl egy menuettet hallunk Haydntdl, aztan
egy daltételt Machaut-tél, roégton utdna Schumariuierei cirti darabjat és egy Bach-
invenciot. A torténelem zenei jelenléte és az ablzd jartassagunk az esztétikai uton koz-
vetitett zenetorténeti tapasztalat eredményeggébrecht2009. 671-672. 0.)

Ennek a tapasztalatnak a megszerzésében segiterfpmtdagogia, méghozza tudatosan a zene
sokféleségének bemutatasa szandékaval. A predisiloszzama — akarcsak a tobbnyekor-
nyezetben felndvekvgyermek altal beszélt, és dntudatlanul helyesesar@t nyelveké — nével-
hets, megfeleben korai életszakaszban szerzett zenei élmények asztafatokaltal. E téren
nincs mifaji, stilusbeli és mennyiségi korlat. Az ilyen k§ezetben felnévekvzeneileg poliglot-
ta valhat, aki magabiztosan t4jékozodik a legkuliéhie zenei megnyilvanulasok kozoétt, kozuluk
akar tobbet anyanyelvi szinten értve.

A zene érh befogadasdhoz szikséges képességek a lbarmald tajékozodast segygmle-
kezet, a koncentracio, a zenei fantazia, a zemgarftatokkal és tartalmakkal valé azonosulas, a
zenei torténések medgddgezésének képessége. Mindezek sziikségesek atésbgérées az at-
éléshez, més szdval a befogadashoz. Ezt segitheti@gfeled ismeretek, amelyek a befogadas
folyamatdra vonatkoztatva dsithetik a zenei élményt. Az iskolai zenei nevedésrés a
koncertpedagdgianak kdzos célja, hogy ezeket a &tenpiakat a gyerekekben minél jobban ki-
fejlesszik, a zenéhez val6 adekvat viszony kiakdadtlminél hatékonyabban segitsik.

Amikor befogadasrol beszélink, természetesen neema passziv hallgatésara, ,elviselésére”,
fogyasztasara gondolunk, hanem olyan aktiv tevédégre, amely az @b emlitett készségeket
mozgositja. igy, bar a befogadason van a hangatkgszségek fejlesztése feltételezi a gyerekek
kreativitdsanak, generativ készségeinek mozgositagt befogadoi kompetenciak fejlesztésének
végs$ célja tehat aadekvat befogaddi atfitl kifejlesztése, amely alkalmassa teszi a hallgatot,
hogy a zenéhez, annak kulonféle megnyilvanulasaihegfeleb modon kozelitsen, és igy teljes
élményhez juthasson. Gyerekek, fiatalok esetébewlent nemcsak tfiajok szerinti tagolasban,
hanem az egyes korosztalyok befogadodi képességdibeztve kell feldolgozni, kilondsen
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ugyelve a mifiségi szempontokra. A legintenzivebb élményeketl@zéne, hangzas és latvany
egylttes hatasa valtja ki, és természetesen adumaaktiv részvétele. A koncertpedagogia nem-
csak és nem dlsorban hagyomanyos didaktikus gyermekhangversefoysidjaban, hanem k-
l6nféle zenei aktivitast kinalo foglalkozasok, kézégi zenélési alkalmak, zenekari prébalatoga-
tasok révén probalja biztositani a befogaddi tatpestpkat és élményeket, és vonzova tenni a ze-
ne sajatsagos kozegét a gyerekek, fiatalok szarMiralezt mirbségi ebadasban megszélalo
él6zene, nem szemelvényként, hanem a maguk teljessgdpehmutatott zendimek altal, annak
erdekében, hogy kialakuljon a gyerekekben egyfegtaei ,soknyeliség” és a kilonbdzzenei

nyelvek éré befogadasahoz sziikséges adekvat befogadddattit

Kutatas (l1l.): A zenekozvetitésrol, feladatokrol, eszk6zokrél és a zeneta-

nar lehetséges szerepérol — mentortanarok kérében

A zenei nevelés hagyomanyos és Gjabb formainalg&iatihoz tartozik az a kutatas, amelyben
mentortanarokat kérdeztem a zenei nevelés altaBsaktudlis kérdéséir Biztam abban, hogy a

problémak megfogalmazésa, a sulypontok kijelolésént sikerlil konszenzusos allaspontot kiala-
kitanunk. A kdzdsen megfogalmazott problémak temmesen nem feltétlenul eredményeznek

k6z6s megoldasokat is, ez nem is célja a kutatdsnak

A kutatas altalanos leirasa, modszere

A kutatés jellegében az ugynevezmititikai Delfi modszeréhez kozelit, amennyiben célja nem
annyira prognaozis felallitdsa, hanem inkébb a mézevkféleségének feltarasa, fogalmak definia-
lasa. Feketéng1999) A nagy tapasztalatokkal rendetk@zentortanarok, akik kézul tdbben azo-
nos helyen, a Liszt Ferenc Zenerészeti Egyetem gyakorlgintézményeiben dolgozna&mes
kérdésben eltér tObb esetben egymasnak ellentmondd nézeteketsztgatokat fogalmaztak
meg. A valdséagrol alkotott kép, mint egyéni konktia személyenként nagy eltéréseket mutat. A
politikai Delfi célja nem ezeknek az eldévéleményeknek a konszenzusra juttatasa, meg ke&vesb
a valésag objektivnek mondott megismerése, hanenmdazdualis megismereés tartalmainak 0sz-
szehasonlitasa, egymas mellé helyezése, a sokiéeagkep feltarasa.

A kutatés elé forduléjdban hét kérdést tettem fel, amelyek miyilee egy-egy nagyobb prob-
lémakaort érint a disszertécio altal targyalt tenm@k valaszadoktol kérdésenként 1000-2500 ka-
rakteres, esszés#en kifejtett valaszt kértem, amelyben a kérdésaptgkolatos véleményiket,
nézeteiket szabadon fogalmazhattdk meg. A kérdésekeatatds eredményeit leiré szakaszban
ismertetem, a résztvék altal adott valaszokat a maguk teljességében kiidm. A valaszok

O0sszegzeseét kétféleképpen végeztem el. Egyrésaerovsszefoglaltam a véleményékifanya-
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it, tartalmi elemeit, kiemelve a legfontosabb viafpkat, nézetkilonbségeket, masrészt ifigy
tottem és tematikusan rendeztem a széveagjekbegfontosabb gondolatokat tartalmazé tételmon-
datokat, torekedve arra, hogy minden valaszbol figjik@ egy vagy kett a tételmondatok giy-
teményébe.

A kutatdas masodik fordulojanak ezek a tételmondtepezték az alapjat. A tételmondatok
mindegyikét, 1-5-ig terjeibn értékelhét attitidskalaval egészitettem ki, és arra kértem immar a
kurzus minden résztvéjét, hogy a szerint értékeljék az allitasokat, hodlyen mértékben érte-
nek egyet azokkal. Az allitasok kozott talalhatéggmasnak ellentmondd, illetve egymast kiegé-
szit, részben atfedésben tkijelentések. Az igy keletkezett kéiglet online formaban kuldtem
el a valaszaddknak, azéebleg kérdésenként 0sszedllitott valaszsorozat tefj@gegevel egyuitt,
de a valaszadok anonimitasat biztositva. A &@rdtitdltése mellett azt kértem, hogy azokban a
kérdésekben, amelyekben nem értenek egyet azsékkal, rovid, egy-két mondatos megjegy-
zésben indokoljak véleményiket. llyen médon fekdand mérni az egyes allitdsok tamogatottsa-
géat (konszenzusos irany), de megiledngsulyt kaphattak a konszenzustél tavolitd vérgrak
is (divergens irany), lehéteget teremtve a reflexiora.

A kutatas harmadik fordul6ja egy személylege to faceegyeztetés volt, melynek célja az
volt, hogy az érintett, divergens médon értékettdk kozul azokban, amelyekhez a legtébben ir-
tak véleményt, kialakitsunk egy konszenzusosnaiktiedds kozos allasfoglalést, illetve azokban
a kérdésekben, amelyekben ez nem latszott lehstsgigefogalmazzuk meg az eliéllaspontok
lényegét.

A kutatés célja az volt, hogy a sz6ban forgo, attah disszertacio @6 szakaszaiban nagyobb
részt érintett kérdésekben a sajat véleményem, yiegesem és ezekre épikoncepciom mel-
lett tamaszkodhassam a magasan kvalifikalt, gyalsghkemberek allasfoglalasairaAz. egyiket
hipotetikusnak tekintve a masikban ezek igazoldséetetiségét reméltemA kutatas els fordu-
I6jaban kapott szerteagazo, sokféle terlletre jgdérvalaszok nyoman kialakitott, masodik for-
duléban hasznalt kéédly egy szélesebb kutatas alapjaul is szolgalhdwtdgen.

A minta, a kutatas korilményei

Ezt a kutatast olyan, nagy tapasztalatl zenetankdn@ben végeztem, akik résztéevoltak a
Liszt Ferenc Zenefivészeti Egyetem altal szervezett zenei mentortépasknegy féléves kurzu-
sanak, amelyen koncertpedagoégiat tanitottam nékianfolyam 6rai nihelyhangulatban zajlot-
tak, a nagy tudasu kollégakkal partneri viszonkig@élo szakmai kommunikécié alakult ki. Ez
adta az otletet, hogy a kurzus keretében, a témiédqozsoloddan arra kérjeéket, hogy tapasz-
talt zenetanarként a tanarképzés rés#iként és nem utolsdsorban mint gyakorléuészek ve-
gyenek részt egy Delphi tipusu kutatasban, melgoe&n alapveét a lényeget éribtkérdésekben
probaljunk meg kdzos valaszokat keresni, illetve-legt fogalmat kozosen koraljarni, elképzelé-
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seiket megfogalmazni. A kutatasban a kurzus tizelengesztvedjéhez intéztem etskodrben a
kérdéseket kefdv formajaban, amelyet & szamu mellékldgartalmaz. A megadott hatadid a
tizenhat s csoportbdl kilencen adtak irasbeli valaszokakéAdések esszé jelledifejtést igé-
nyeltek, atfogd problémakat érintettek, igy lehgése hogy tdbben az irasbeli feladat nagysagatol
visszariadva nem vallalkoztak a valaszadasra. Gl@ks igen elfoglalt mentortanarokrol Iévén
sz6 az Otven szdzalékosnal magasabb aranyu véashajlandosag jonak mondhat6. A masodik
korben a kurzus 6sszes résztyjevkozil tizenharom adott valaszt a ki&kde. A személyes
egyeztetésre a szOban forgo kurzus egyik orajailtksor, igen tartalmas és konstruktiv beszélge-
tés keretében. Az 6sszegzésekben megfogalmazdis éiAspont, agy érzem, kiforrott, minden-

képpen megfontolasra érdemes vélemeényeket, megjatasrtalmaz.

A kutatas el forduléja

Az alabbiakban az éidorduloban feltett kérdések és a valaszok rovaréfoglalasa olvasha-
t0. A kérdésekre adott valaszokbdl kiemelt tételdadok teljes sorozatat & szamua melléklet-
ben kozlom. A tételmondatok egytittegéhlefedik az egyes kérdések problématerijetéra-
laszadOk sokréen, szamos részletkérdésre kitérve fogalmaztakvakegzaikat. Bizonyos kérdé-
sekben nem volt teljes a konszenzs, & popularis rifajoknak a befogadova nevelésben betol-
tott lehetséges szerepével (1.), a kottairas kégirevelésben vald hasznalataval (3.) és a magyar
zenei nevelés valsagéaval (5.) kapcsolatban egyrk&dfentmondd nézetek jelentek meg. Ezek

utkoztetésére a kutatds harmadik fordul6jdban mébes egyeztetés alkalméaval kerdlt sor.

1. Mit jelent ,megérteni” a zenét? Mit tehet a zenpedagogus, hogy ebben segitse, fejlessze
tanitvanyait? A felettébb komplex kérdésre probaljmeg a legfontosabb elemeket kiemel-
ve valaszolni.

OsszefoglalvaA zene megértésének kulonbézintjei vannakKét alapvet megértési sik az
zene érzelmi tartalmangdkmaocio)és a zenében réjrendnek, zenei struktiraknak, torvénysizer
ségeknematézisya megeértése. A laikusok és a zenével professzgsainten foglalkozék be-
fogadasa kulonbozik egymastol. A kulonbség a zdniésecsolatos ismeretekben rejlik. Minél
gazdagabb zenei ismerettel rendelkeziink, annalebi)ysokrétbb lehet a megeértés. Kezdetben
megeértés helyett inkabb érzési#lehet beszélni, fontos a zenére vald nyitottsagerzelmi ko-
todés kialakitdsa. A megértésben valodfdfishez hozzajarul a sajat zenei aktivitas, az adkot
(generativitas) kulonféle formai, az asszociacekene mas fivészeti (érzékelési) tertletekkel,
illetve mozgéassal valé 6sszekapcsolasa, altalambee jelenségek, viszonyok felismerése a zene
réven. A laikusok szamara nem a szigoruan vettnsaalsmeretek adjak a kulcsot a muzsikahoz,
de a zenei folyamatok felfogasahoz sziikség vampaalapvet készségekre. Nem lehet min-
denki®l lesz magas szinten zenéérennek vannak tarsadalmi és szemeélyes adottsagokfia

korlatai.
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2. Milyen szerepe lehet a populéris rifajoknak az &ltalanos értelemben vett zenei neveles
ben vagy a befogadéva nevelésben? Van-e szerepeha&gen, hogyan lehetne alkalmazni,
illetve mi az akadalya annak, hogy betdltse ezt @srepet? Ha Ugy gondolod, hogy nincs
szerepe, érvelj véleményed mellett!

OsszefoglalvaA populéris zene ugyanugy része mai zenefogalnalgkmint a klasszikus zene
alkotasai. Sem torténeti funkciéjukban, sem zeleeheikben, sem az altaluk kdzvetitett tartalmak-
ban, érzelmekbenem kilbnbdznek Iényegilegzért nem helyes mereven kulénvalasztani a két ze
nei vildgot. Erdemes a popularis zeitdreszélni a tanitvanyoknak: az 6sszehasonlitaazemos-
sagok és kulonbségek feltardsa, a zenébenéargkek keresése olyan eszkdzok, amelyek szolgal-
hatjdk nevali, miveszi céljainkat, kozelebb hozhatjak a mai kor gaftbjahoz a régebbi zenéket
is. A populéris zenkorilvesz benniinketzt tenyként kell kezelni. Feladatunk, heggitsiuk a gye-
rekeket az értékek felismerésébarkilonbo# zenei megnyilvanulasok és azok funkciéinakgaz
életiikben betdltott szerepuk megkulonboztetésé&beniyvseg iranti igény kialakitasaban, ugyan-
akkor megovnibket az esetlegesen megjélemmmbol6 hatasoktdl, a kiliresedett, felszinestaisz
fogyasztoi viszonyulas egyeduralkodova valasatol.

Volt olyan vélemény is, amely szeriatpopularis zenének nincs szerepe a zenei nevalésbe
mivel az nem kivan semmilyendéeszitést, ezért nem is nyujt megfélelenei élményt. Mas a

funkcioja, mint a komolyzenének: az egyik szérakbz masik gazdagit.

3. Mi a szerepe a kottairasnak-olvasasnak a befogaeh nevelésben? Elképzelhéte az iras-

olvasas melézése, ha igen, milyen moédon? Vélaszodat indokold is

OsszefoglalvaA vélemények disen megoszlottak ebben a kérdésben, tobb esetgearileg
szon belll is megjelentek egymasnak ellentmonditezd elemek. A befogadova nevelésre vo-
natkozoan a legtébben Ugy fogalmaztak, hadyottaismeret nem feltétlentl jut szerephlgen
értelemben medzhet.. TObb esetben kiegészil ez azzal, hogy a megéddsebb rétegeihen
befogadas bizonyos szintjén hasznds, szilkséges a kottaismer8zintén megfogalmazoédott az
a vélemény, hogy az éromszénegyutt)zenélésnek szintén elengedhetetlen eszkémttaolva-
sas. A befogadashoz, diéivezethez tehat nem feltétlenil szikséges a kotaet, ddirtoklasa
olyan perspektivakat nyit meg, amélykar eleve lemondania a befogadonak és a eed
Nem volt teljes egyetértés abban, hogy a kdzonsédgeben mi a funkcioja a kottaolvasasnak.
Vannak-e olyan modszerek, amelyek kivalthatjak mezeélyebb megkozelitésében, megértése-
ben (nemcsak emocionélisan, hanem strukturali9amagy kottaolvasas nélkil nem lehet eljutni
egy bizonyos élményszintre. Volt olyan véleményebna kottaolvasast az alafiueltség része-
ként definialta, amely nem szabad lemondania a kdzoktatasnak. Masoknépgeakmai isme-
retek ebltetését érzik haszontalannak, a befogadova negzksipontjabol kontraproduktivnak

az iskolai énektanitasban.
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4. Hogyan értelmezed a zenefivész és nivésztanar kozénségnevelési feladatat és letist-
geit? Hogyan vehetnek részt ebben a tevékenységbemlyen kompetenciakra van szuk-
ségik ehhez?

OsszefoglalvaA valaszokban kétféle szemlélet jelenik meg: agikeg zenetanar klasszikus
kozonsegnevéiltevékenysege reflektal, amely magaban a zenetanitasban a#adik, a masik —
koncertpedagdgiai szempontbdl relevansabb — fedfggarinta zenetanar feladatkore kiegészil a
kozonségnevelési funkcidvamely ebben az értelemben elkiléniul a képzé&icfatol. Az utdb-
bi szemlélet a zenetanar kozvétdzerepét ugy fogja fel, mint tolméacseét, aki képézvetiteni a
laikus k6zonség szamara a zefigek altal hordozott altalanos érvéngmberi tartalmakat, ami-
ben alapvet a kdzvetié kommunikécios készsége, szakmai ismerete és eapatben hang-
sulyoztak a kozoktatas és az oftiikindé pedagogusok kiemelkédelentségét a kozonségneve-
lésben, volt olyan vélemény, amely szerint mégragbzeres tanulasanal is hatékonyabb lehet(ne)
az a hatas, amely a gyerekeket éri ezen a tératogak &orai élmények és hatasokalamint az
élézenével val6 taldlkozas hangversenyélmény. Ebben van feladata és kétedége a rvé-
szeknek, akik személyes részvételikkel, az altalutatott mintédkkal jeleds hatast tudnak gya-
korolni a felndvekékre, nemcsak sajat tanitvanyaik kérében, hanenegetwrallalva a sikebb
és tagabb kornyezet kozosségnevelési feladataitentalalkozasok alkalmaval is.

5. Amennyiben elfogadjuk azoknak a tanulmanyoknak a éllitasait, amelyek szerint a ma-
gyar zenei nevelés véalsagban van, mit gondolsz, emnek a vélsagnak lényege, melyek
okai és tunetei? (Ha nem értesz egyet az emlitettiriulmanyokkal, hogyan érvelnél véle-
ményed igazolaséara?)

OsszefoglalvaA valaszok tobbsége szerildban valsagban van a magyar zeneoktads
l6nbséget kell azonban tenni, haag/ oktatas melyik szegmensének valsagarol besz@lirdne-
iskolai és a ktzép és féfoku szakképzést érivitvélemények tbbbsége ugy értekeli, hogy a ma-
gyar rendszer sok tekintetben jobb feltételeketnterés jobb eredményeket terem, mint méas or-
szagok rendszerei. Azok a vélaszok, amelyek neeméktegyet a valsag létezésével, feltddret
erre a tertletre vonatkoznak.\&Isdgot inkdbb a kdzoktatasban lehet érzékékmia téma szem-
pontjabdl ez az inkabb relevans terilet. Volt, glkbalis valsagjelenségekre (az analdg vilag val-
saga, az ékifejtés iranti hajlandosag hianya, a tulkindlatéelyelmesii hatasa), tarsadalmi-
kormanyzati problémakra (a zene szerepe felismeegsénegfelel térvenyalkotoi szandéknak a
hianya), illetve az iskolara altalanosan érvényeblgmakra (tulterhelés, ismeretkdzpontu tanter-
vi szemlélet, irrelevans tudas, teljesitmény-ckogsag) vezette vissza mindezt. Volt olyan véle-
mény, amely azt szorgalmazta, hogy sajat magunigmdolkodasunkban, szerepfelfogasunkban
keressik a hibat. Tobben indultak el ebben az r&nyvagyisa belg reformok lehefségétke-
resve. A valsag okait és a lehetséges kiutat kwatEszokban megjelenik a jatékossag, az 6rém

szerepének hangsulyozasa, a zene kbzosségi élnmévalé megélésének fontossaga, az ehhez
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szikséges amit zenélési lehéségek megteremtéseének igénye, az énekérak szemkHetar-
talmanak megvaltoztatasara iranyulo, az altermatigoldasok alkalmazasat szorgalmazo szandék
— természetesen nem részletesen megfogalmazaekoflemajdban, hanem az altalanossagok

szintjén maradva.

6. Ha lehetiség nyilna tartalmi, strukturalis, koncepcionalis eformokat végrehajtani a zene-
tanarképzés rendszerén, hova helyeznéd a hangsulygbkmelyek lennének e reform leg-
fontosabb elemei?

OsszefoglalvaA valaszokban keverednek a kdzoktatasra és aareirg€pzésre vonatkozo ja-
vaslatok. Mégsem valasztottam kulon ezeket, miedbjgban szorosan dsszefliggenek. A vala-
szokbal kifinik, hogy a valaszadok mindahanyan adklkl képzés gyakorlati részében kdzre-
mikodo szakemberek. A véleményekben megjelenilelzéleti jelleg szakismeretekpedago-
gia, pszicholégia), a szaktargyiangszeres) tudadletve agyakorlati pedagoégiai tapasztalatok
megszerzésenek, aranyanak, egymassal valé verseegdserdése. A valaszok megoszlanak en-
nek értékelésében, talalunk példat az egyik, akmagjy a harmadik tertletet preferalé elképze-
lésre, de megjeleni& harom terlilet hatékonyabb egyufkidését, egymasra valo jobb reflekta-
lasat szorgalmazo vélemeény is. A valaszokbdl egyériielmkidertl, hogy ebben a kérdésben na-
gyon messze vagyunk a konszenzustol, még az azerndsten tevékenykédtanarok sem érte-
nek egyet az optimalis dsszetétéhnanyag tartalmaban. A tobbséggyakorlati tapasztalatok
megszerzéseére fordithatd lefetgek és il bovitésemellett érvel, néhanyan élesen biralva a je-
lenlegi rendszer strukturalis kereteit. A kénysgeiilte, egy-egy elméleti és gyakorlati félévre
korlatoz6do képzést az érintettek nem tartjak alkasinak a tanari pélyara vald felkészitésre.
Tobben agy veélik, hogg tanarképzés bemeneti pontjan alkalmazott palygd@iassagipszicho-
I6giai) vizsgélahak kellene megsiznie a jelentkedket. Volt, aki a nivész és tanari felvételi
megkulonboztetését tartanéd helyesnek, mas valaszagémélyiségvonasok alapjanadend fokra
és a kozépfokra készlilkozott differencialna képzésben. A képzés tartalmara vonatkozoan fel-
vetddott annak igénye, hogy vizsgéljuk meg és alkalmkznas orszagok zenetanar-képzeési ta-
pasztalatait, épitsik be a tantervbe az alternatioyativ, a kreativitast fejlesgtarra épit mod-

szereket, illetve jelenjenek meg 0 (példaul faghalhs-egészséguigyi) tartalmak.

A kutatas masodik forduldja

A masodik kor glkészitéseként a szovegéklkiemeltem mindenkil egy-két, olyan fontos
gondolatot, kijelentést tartalmazé mondatot, amedydulcs- vagy tételmondadnt értékelek.
Nagyon sok értékes gondolat nem kerult be a tétaliamk soraba, de igy is nagyon gazdag lett a
gyijtemeény. A valogatasnal szempont volt, hogy olyamdplatokat valasztottam ki, amelyek
kozvetleniil vonatkoztathatéak a zenekozvetités+idagnevelés témakoréhez. igy példaul a

szikebb értelemben vett hangszeres képzéstsémioindatok kimaradtak. Célom volt, hogy min-
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denkitl idézzek, akkor is, ha egy-egy mondat egy masitéieseként hat. Természetesen kerl-
tek a mondatgjjteménybe egymasnak ellentmondé gondolatok is. #atksnak egyik célja ép-
pen a vélemények sokféleségének megjelenitése eggmkds mellé allitdsa, anélkil, hogy konf-
rontalédnank, de mégis egy konstruktiv konszeneusyéba térekedve. A masodik forduldban
azt kértem a valaszadoktol, hogy a (korabbi siéditalam kivalasztott) hat kérdéshez Kiggtt

tételmondatokat egy otfokozatu, Ugynevezettiamtsikalan értékeljék a kdvetkizszerint:

+ Otos: maximalisan egyetérteklyan, mintha én irtam volna (vagy én irtam).

* Neégyes:alapvetien egyetértekbar a megfogalmazéason finomitanék, vagy kiegésein,
pontositandm a kijelentést.

» Harmas: elfogadhatonak tartopde fenntartdsaim vannak. Ebben a kérdésben towédrb
legelésre, tobb szempont figyelembe vételére,aggtibb informaciora volna szukseég.

» Kettes: inkabb nem értek egyet probléma ilyen megkozelitése tavolabbddim, de elfo-
gadom, hogy létezik ez a vélemeény, hajlandé vagytaitkozni rola.

» Egyes:egyaltalan nem értek egyetz a megfogalmazas ellentétes az én véleményemmel

€s nem hiszem, hogy ez megvéltozhat.

Az 5. mellékldben a tételmondatok mellett k6zI6m a valaszad@kétését, azt a szamértéket,
amelyet atlagosan rendeltek az egyes kijelentégekhanasodik fordulé feldolgozasakor azt
vizsgaltam, hogy milyen mértékben értettek egyeikkal, illetve mennyire utasitottak éket.
Amennyiben az atlagos érték 4,5, vagy annél magasalb gy értelmeztem, hogy az adott kije-
lentéstkonszenzusosan értékelt@k/alaszadok, ha 4,0-nél alacsonyabb volt, a @hghdiver-
gensnek tekintetterennek alapjan osztalyoztam a méasodik fordulobégkélt hat kérdést asze-
rint, hogy a konszenzusos vagy a divergens érteéklgoltak-e tobbségben.dBbi esetben a
kérdéstkonszenzusteredtek, utdbbi esetbemegosztdak mirbsitettem. Az alabbiakban ilyen
csoportositasban kdzlom a kérdéseket. A konszesremsb keérdéseknél az egyetértést kivivott
(4,5-nél magasabb értéket elért) allitasokat koAdkérdések utan, a megosztd kérdéseknél a leg-
inkabb divergald (4,0-nél alacsonyabb értékelégbitavalaszok talalhatoak, révid kommentarral

kiegészitve.

Konszenzusteremé kérdések

Az itt kiemelt tételmondatok sorat tekinthetjik Ggwint a valaszadélkézosen megfogalma-
zott 6ssze@zgondolatal az egyes kérdésehr A tételmondatokat logikai sorrendbe helyezve
szinte 6sszeflgd tomor szévegt kapunk, amely nem igényel sem magyarazatot, résaietes
kifejtést. Ezt a szOveget mint a kutatas eredméely@szenciajat, a masodik ,|lés2s” soran ka-
pott terméket kezelem. Ugy értékelem, hogy a ketat&érdések esetében eredményes volt, hi-

szen kdzosen kifejtett, konszenzusos véleménye&direenyezett:
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1.

Mit jelent ,megérteni” a zenét? Mit tehet a zenpedagodgus, hogy ebben segitse, fejlesz-

sze tanitvanyait? A felettébb komplex kérdésre préélj meg a legfontosabb elemeket ki-

emelve véalaszolni.

4.

A zene megértésének kulonbczintjei vannak.

A zene hat rank, megvaltoztatja az allapotunkahekra felismerése az élEpés lehet a
zeneértés felé.

Alapfokon a zene megértése, megértésének segggsejelent a zene megéreztetésével.
Elsésorban azt kell elérni, hogy a tanul6 ketlyitottsaggal forduljon a zene felé.
Megérteni a zenét azt gondolom mast jelent egyd€pauzsikusnak, mast jelent egy ama-
tor zenésznek és mast egy zenét tanuld gyerek szaméra

A (laikus zenehallgat6ok) affektiv Uton jutnak etene ,megeértéséhez”, mely altal kisza-
kadnak a napi mokuskeréibellazulnak, feloldodnak, és emlékeik, élményéskérzelmi
rahangoltsaguktol fuggn akar katarzist is atélhetnek.

A megértés fogalmat két részre osztanam: emocgrédistrukturalis megértésre. Mindkét
terlleten tudunk, és feladatunk is segiteni avanitainkat.

A zene megértéséhez, a zene birodalméba valo Isbiépéagy segitséget nydjthat, a ha-
gyomanyos interpretéciora irdnyuld pedagogia meeimprovizacio, a komponélo- alko-
t6 gyakorlatok, a rajz és a vizualis gondolkozasoagas és a tanc jelenléte, vagyis a ki-
|16nbdz mivészeti agak analdgidinak megismerése.

Vannak gyerekek, akik nagyon fogékonyak, és nagymékenyek ezekre az Uzenetekre, é€s

vannak, akik kevésbé.

Hogyan értelmezed a zenefivész és nivésztanar kbzonségnevelési feladatat és lefiet

segeit? Hogyan vehetnek részt ebben a tevékenységhmilyen kompetencidkra van sziksé-

guk ehhez?
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A kdzonségnevelési feladat nem mas, mint eljutt&tigvetiteni értékes zenét az emberek-
nek, élményt adni, ezaltal felkelteni érdidésuket, 6sztondzket az &b zene hallgataséa-
ra, a rendszeres hangverseny latogatasra.

Aki szereti és ismeri a rabizott gyerekeket, széeérti a zenét, amivel foglalkozik, az
akar a kozos zenehallgatas, akarievees (pl. hangszertanulas) sorarbstsban sajat, mi-
nél komplexebb élményeit fogja megosztani, tovabbad

Uj kdzdnség kinevelését, megnyerését a legkiselabédell kezdeni.

A muvésztanar a tanitvanyaibdl nevel egyuttal kozortsége

Mik6zben a zenetanitassal egy ald@peitséget adunk a névendék szamara, meg kell mu-
tatnunk neki, hogy a zenélés felfokozott Gromfaorédsény a hallgato és aatlo szamara

egyarant.



» Az iskolai ének-zene, és a zeneiskolai zeneiroddabmaroknak kilénésen nagy szerepe
van a jo¥ zenehallgatéinak nevelésében.

» Mar kis gyerekkorban meg kell éreztetni a gyerekékk hangverseny éiményt”, azée-
nehallgatas élményeét.

* Nem veszit a nagysagabdl az awesz ($t), aki példaul ellatogat altalanos iskoldkba, gim-
naziumokba s megszolitja a gyerekeket. Ha a tarlatfdk, érzik az embert aiimész mo-
gott, szivesen mennek el a koncertterembe is, hmaphallgasséét.

* A mivésztanar egy-egy régio, varos, falu, lakbhelylskenei, mivészeti életének koor-
dinaldsaban, szervezésében, képzésében aktivetzeadiplva teremthet egyrészt kbzonség
utanpotlast, masrészt hatékony értékformalo, isttegjeszé, kozosségnevélmunkat ve-
gezhet.

« A miivészhez mélto élet része, hogy koncertr&jamaga is, aktivan muzsikal és érdekl

dik a tarsnivészetek irant is.

6. Ha lehetség nyilna tartalmi, strukturalis, koncepcionalis leformokat végrehajtani a
zenetanarképzés rendszerén, hova helyeznéd a hangséat, melyek lennének e reform leg-

fontosabb elemei?

» Olyan zeneoktatas lenne jo, ahol a fiatalok tevg&enkreativan vesznek részt a kozos ze-
nélésben, éneklésben.

* A hangszertanulasnak ne csak a technikai részésuinhanem a zene értelmét, tartalmat.

» Az énekora kdzéppontjdban ugyanugy az alkotas éskifejezés alljon, mint a rajzokta-
tasban.

» Az alkotokészséget és a kreativitast ne akarjukabgzni €s ne probaljuk meg tantervek
kdzeé szoritani.

* Nem zeneelméletet, zenetdrténetet kellene tardz@mazon, unalmasan — majd dolgozat
formajaban szamon kérni azt-hanem zenei éiményegjdazlagitani az orakat.

» A zenetanarképzésben sziikség lenne a pedagogeiségliejlesztésére, a pszicholdgiai
megebsitésre, a kommunikacios eszkodztar gyarapitasara.

» Nagyon alapos elméleti képzés mellett sokkal tofakgrlati 6ran lenne j6 részt venniik a
hallgatoknak.

* Mivel a zenetanitas mindig is gyakorlat volt, solean folyt irasban, levelezés utjan, én
nem csukloztatndm a tanarjel6lteket végeérhetétesieli feladatokkal, viszont sokkal
tobb orat szannék gyakorlatra.

» Nagyon fontosnak tartanam, hogy a zenei és egyddgdgiai targyat oktatok kdzott na-

gyobb legyen az dsszhang.
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* Alehet legkorabban kellene a hallgatokat bevonni a tabé&aegyaltalan a gyerekek ko-
zOsségébe.

» Mindegyik szinten legfontosabb: tobb gyakorlatta@arképzésben!

» Strukturdlis szempontbdl a [ényeg mind a hospitatdmd pedig az effektiv tanitaside
szak meghosszabbitasa volna.

* Aleend zenetanaroknak nem artana bizonyos also-, edeifgpfoka repertoar birtoka-
ban lenni, vagy nagyon j6l laprdl jatszani.

» A tanarképzésgeljesidétartama alatt biztositani kell a zenei, kilondséamagszeres képzes

folyamatossagat.

Megosztd kérdések
Az itt kovetked harom kérdésnél tobbségben voltak a divergaloszalg pontosabban az

olyan kijelentések, amelyek megitélése nem voliséggs. Flggetlendl attdl, hogy ezek a véla-
szok mit tartalmaztak, megallapithatd, hogy magkkr@aések vitdra 6sztondzték a valaszadokat,
bizonyostanacstalansag és egyet nem éjgdlemeztedket. A kiemelt tételmondatokat attekintve
lathato, hogy abban sem volt egység, hogy melynvé@hgt, szemléletet utasitjak el, és melyiket
tartjak tamogathaténak. Varakozasunk az volt, hexpk esetében az egyik tdbbségi tamogatést
fog kapni. A harmadik fordulé beszélgetése nyujthajd magyarazatot arra, hogy mi az oka an-
nak, hogy ebben a felsorolasban egymassal szendbeadmények egyarant elutasitasban része-
sultek. Az aldbbiakban a tételmondatokat csopdu@siozlom, és megprobdlom értelmezni, mi

okozhatja a valaszadok értékelésében velik kapgbsolaz egyetértés hianyat.

2. Milyen szerepe lehet a popularis iiifajoknak az éltalanos értelemben vett zenei neve-
lésben vagy a befogadova nevelésben? Van-e szer&seha igen, hogyan lehetne alkalmazni,
illetve mi az akadalya annak, hogy betéltse ezt aarepet? Ha gy gondolod, hogy nincs sze-
repe, érvelj véleményed mellett!

Az alacsony tamogatottsagu valaszokd etsoportjaban azok a tételmondatok olvashatoéak,
amelyekegyetértenek a popularis zene zenei nevelésberhaalnosithatosagavah tételmon-
datok 0sszességét tekintve kdzel hetven szazatddak a valaszoknak az aranya, amely valami-
lyen modon a popularis zene alkalmazhatésaga ms#iéinak, és minddéssze husz szazalékuk fo-
galmazott meg fenntartast vagy ellenvéleményt. Kroia, hogy az itt idézett mondatok alacsony
tamogatast kaptak, az lehet, hogalamely résziikkel, vagy kdzvetlen Uzenetikkel énatiek

egyeta valaszadok.

* IGEN, lehet szerepe a popularis zenének a befogadévelésben, csak attol félek, hogy
nem vagyunk birtokaban a hasznalhato repertoarnak

86



» Feltétlendl hasznalnam a popularis zenét a kozestinemek-zeneoktatasban, miezl a ze-
nei anyanyelve a mai gyerekeknekben mozognak otthonosan, ezt értik, azonosweak
le, Ugy érzik, réluk szol.

» Szakitani kellenazzal a dogmavamely szerint csak és kizarolag a klasszikus fetmet

értékes.

A kovetked csoport tartalmazza azokat a mondatokat, amelgek explicit modon utasitjak
el a popularis zenét, denntartasokat és burkolt értékitéletet fogalmazmag A fent emlitett
hisz szazalékba ezeket a mondatokat is belesztamitaizenetuk efskdzelitésben nem talalko-
zik a tdbbség popularis zenét tamogato vélemény&velek feltételezhétoka, hogy annak elle-
nére, hogy tobbnyire megendgedtk a popularis zene alkalmazhatosagatilet a bennik megfo-
galmazddo elmarasztald, vagy lenézést sugalmaedettéem fogadta el a valaszadok tobbsége.
Az olyan jeldk, mint afelszines, primitiv, bunké, Iélekrombdlészekapcsolasa barmely zenei
mifajjal, azt a veszélyt hordozza magaban, hogy olvag/ érezheti, hogy azok maguk #fajt
minésitik.

» Ha a ,popularis’tsak a kdbnnyen értelmezbieta felszinesen befogadhatot jeleatikor
annak ugyanugy megvan a szerepe, helye az emb&boeie mint barminek, ami csak azért
van, hogy egyszéen szorakoztasson.

» Tele van a vilag olyan ,drog-zenével”, amhallgatot a szellemi eltompulas, az ures exta-
zis vagy a primitiv allati aberracio mocskaba ranlg. Egy iskolai buli diborg hattérzaja
hénapok ,normalis” zenehallgatasanak Iélektaniderényeit” tudja ténkretenni.

» Aki meg tudja kilénboztetni felszines, de artalmatlakbnnyizenét grimitiv, bunkd, 1é-
lekrombol@dl, az a maga helyén batran nyisson ajtot &edigi szérakoztatd zene iranyaba
is.

* Ha areceptre ravezetjuk a diakot, valégzhogy hamarabb megurgarecept alapjan kif-
z6tt szellemi taplaléd és Osszetettebb, rafinaltabb recept alapjaakiaitt zenék irant
kezd érdelddni.

A harmadik csoportban helyezkednek el azok a vélgeié amelyek a popularis zene neve-
lésben val@lkalmazhatosagaval szemben kétatkeéleményt fogalmaztak megar az irdsbeli
véleményekBl és azok értekelésébis kiderult, hogy a megkérdezettek kérében erliiséqi
vélemény. Az el§ két tételmondat pusztan véleményt fogalmaz mdghb megg§zédeést koz-
vetit, mint érveket. A harmadik mondatban azonlignatyan mozzanat jelenik meg, amely a ki-
l6nb6 zenék befogaddi és fogyasztai jellegik alapjatetdrfelosztasra utal, de dsszekapcsolja
a komolyzene—koénrizene dichotomiaval,6¢ a katarzis problémajaval is, ami miatt az egész

mondat tartalma és lizenete jetesetn mddosul.
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* A Kklasszikus, vagy ugynevezett komolyzene befogauis émagyon nehezen tudom el-
képzelnia popularis riifajok segib szerepét.

» A popularis zene olyan, mint egy fastfodtem gondolom, hogy rajta keresztiil vezet az Ut
komolyzene felé.

* A kodnnyizenenem igényel semmilyendeszitéstnem kell odafigyelni r4, nem kell meg-

fejteni, denem is kinal olyan igazi katartikus élményint a komolyzene.

OsszegezveA popularis zendit alkotott vélemények megosztottsaga alageet mifaj érté-
kének megitélésével kapcsolatos bizonytalansaggakoztelenséggkbdthet dssze. Viszonylag
révid id6, néhany évtized alatt nagy valtozasok torténtek eztéren, a zenetanarok jetentésze
tanulmanyai és a tanarképzés soran meégis egy k@tzera popularis fifajok, €s az el kifej-
16d6, valojaban mar nem popularisitsbizonyos értelemben mar klasszikusnak mondhean@iz
megnyilvanulasolértékét megkédjelezs szemlélegel talalkozik még ma is. Ugyanakkor a leg-
id6sebb generaciot leszadmitva mar mindannyian egyngeszakban nevelkedtek, amelyrmsk
nei kbznyelvét ezek aifajok alkotjak Az ebldl ered ambivalenciaés a zenei, pedagogiai fel-
dolgozashoz szikségeszktzok kidolgozatlansdg&ozza a tanarok tanacstalansagat, tehetetlen-

Ség érzéseét és passzivitasat a témaval kapcsalatban

3. Mi a szerepe a kottairasnak-olvasasnak a befogawh nevelésben? Elképzelhéte az
iras-olvasas mebzése, ha igen, milyen médon? Valaszodat indokold is

A kottairas-olvasas a kodalyi paradigma szerirgreeznevelés, ezen beliil a befogadévéa neve-
lés elengedhetetlen része. Nehéz ezt a kérdéskdl feészegetni, hogy egyuttal ne kertlnénk
szembe Kodaly nevelési eszméivel. A kérdeés, hdggfagadashoxraldban feltétlenil sziikséges-
e a kottaolvasés, hogyalaha igy volt-ede a kérilmények megvaltozasa miatt ez is véltpzo
vagy valojaban soha nem volt jdggalabbis nem a k6zonség minden rétegére ISigheten. A
kutatas természetesen nem hivatott ennek eldénatéa&abb arra alkalmas, hogy felszinre hozza
a kérdeést, és a korulotte lappango vitat. A vélgrakmmegosztottsaga arrél arulkodik, hogy léte-
zik ez a vita, érdemes volna @rtdbbet beszélni.

Az itt idézett megosztd tartalmu tételmondatol$ edlsoportjaban olyan kijelentések szerepel-
nek, amelyek a kottairast-olvasast mint oktatasiateetik. lgaz, ezt megszoritasokkal teszik: az
el mondat mintalapcét nem tartja helyénvaldnak, &slonbséget tesz a befogadoi szintek ko-
z6tt a masodik mondat sarkos kijelentése cskétiirdsa vonatkozik. A kottairas-olvasas valo-
jabanmindig is csak eszkoz volehat alapcélnak nem tekinthetjik, és val6 ipagy csak a be-
fogadas bizonyos szintjén merll fel a szilkségesFed®ttairas és -olvasas koteledsszekap-
csolasa, kolcsonosséguk és szimmetrigjuk feltédsenlyan gondolat, amelyet szintén érdemes

lenne felllvizsgalni, az ezzel kapcsolatos gyaltotlajragondolni.
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» A kottaolvasas/kottairas kérdését a befogadévaéewekintetében csdialado szinten
vetném fel, és semmiképpen sem gondoddapcéhak.

» A kottairas(pl. hallas utan lejegyezni valamit), muittatasi célteljesen felesleges.

Az idézetek masodik csoportjdban szefepbndatok mindegyika kottaolvasas befogadova
nevelésben valé mélhetisége mellett érvemégpedig meglehé&ten megg§zéen. Mig az €iz6
csoportban idézett mondatok esetében séjtheigy a valaszadok miért nem tdmogatbiikt,
ezeknél a mondatoknal ugy érzem, hogy annak ederészesiltek elutasitdsban, hogy érveik
mindenképpen megfontolasra érdemesek. A misndat arra hivatkozik, hogy a zene bizonyos
tartalmainak megértéséhez egyfieer nincs szikség a kottara, a masodik arrél bebagly az
iskolaban szerzett kottaismeret nem kapcsolodiélésvzenei tapasztalatokhoz, a harmadik pedig
a szakmai és a laikus kozelités kozotti kulonbsbgra fel a figyelmet.

* A befogadova nevelésben, agy gondolom, hogy a&edse, hangulatok, gesztusok, karakte-
rek, ellentétek sth. érzékelése a legfontosabbelyekakar melbzhetik is a kottairas-olvasast

» Manapsag, amikor egyre kevesebb az énekora, azoalg€sorban kottairast, olvasast tanul-
nak a gyerekek, k8bb meg talan egyaltalan nem talalkoznak ezzel@ékéel, mindenképpen
kell talalni olyan megkozelitést a zenéhez, amikwtairason-olvasason alapul

» Az altalanos zenei nevelés soran az énektanatukngszeres tanarok sokszor esnek abba a
hibaba, hogy csakszakmai ismeretekre égigondolkozéshelyezik ebtérbe, a szakman

kivuli befogadd szempontjait pedig gyakran figyetnkévil hagyjak.

A harmadik csoport két mondata a kottairas-olvasélietti hagyomanyos érveket tartalmaz,
meglatdsom szerint reflektalatlanul, némiképp lsegyisitt moédon. A valaszadok értékelésuk-
ben nem talaltak egyértetimek a kapcsolatot a kottaolvasas képessége és ceriatogatoi
kedv, a véleményalkotas képessége, vagy akar aygbhrbefogadas kozott, illetve zenei készseé-

gek és az intelligencia és diveltség kozott.

» Aki rendelkezik a kottaolvasas képességével, eggVversenyre is szivesebben elmegy, hi-
szen véleményt tud alkotni a hallott zerieéh konnyebben be tudja fogachmt.

» Nagyon fontos, hogy az altalanos iskolai oktatasilapszinten megismerkedjenek a gye-
rekek a kottairassal, kottaolvasassal, szolmizati@mnélkil nem valhatnaktelligens és

mivelt felrotté.

OsszefoglalvaAz elss két csoport tételmondatai elutasitasanak lehessgkm hogy a valasz-
adok ugy érezhettékjfogadasukkal szembekerilnének Kodaly eszméinadl alapveien a kot-
tairds-olvasas ellen érvelnek. A mondatok mindegygitelmezhétugy is, hogymondandojuk
O0sszeegyeztetldemarad Kodaly szandékaval kottairas-olvasas zenei nevelésben val6 alkalma

zasét olyan modon kell kezelni, hogy figyelembeszék a valésagos és aktualis célokat és funk-
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ciokat, valamint a befogadas szintjét. Semmiképpam tekinthet célnak (még a szakmai képzes
keretein belll sem), és felll kell vizsgalni akgadést, hogy milyen moédon és mértékben szol-

gélja a befogadast.

5. Amennyiben elfogadjuk azoknak a tanulmanyoknak a allitasait, amelyek szerint a
magyar zenei nevelés valsagban van, mit gondolszi emnek a valsagnak lényege, melyek
okai és tuinetei? (Ha nem értesz egyet az emlitettintulmanyokkal, hogyan érvelnél véleme-
nyed igazolaséara?)

A kérdéssel kapcsolatos vélemények megosztottskdéraka az lehet, hogy a magyar zene-
oktatas valsagéarol szol, pedig valojabmmkozoktatdsban megvaldsulé zenei nevelés valsaga
szokas beszélni. A valaszaddk raadasul az alagfek@zépfoku rivészetoktatasban sikeres ze-
nepedagogusok, nem csoda hat, ha megoszlanakmérdleik a zeneoktatas egészének valsaga-
rol szolé diskurzusban.

Az itt idézett tételmondatok élssoportjabara valsag tényét megesits véleményeklvasha-
téak. Az ezekben megfogalmazodo kritikadk kdzott,vamelyik a zeneoktatas hatékonysagat és
funkcionalitdsat, vagy a szakma problémakhoz véaonyulaséat érinti, van, amelyik kritikaval
illeti a célok nem megfelél(instrumentalis) megkozelitését, vagy altalanaszakot érind val-

sag részeként irja le a zeneoktatas valsagat.

* Ha a zenei nevelést a maga komplexitasaban viesg@jilyen zene all a nevelés centru-
méban, mi a célja, kiket céloz meg, milyen eszk&ebkorekszik optimalizalni és haté-
konnya tenni, milyen targyi kdrnyezetben tevékemykemilyen tarsadalmi értéket képvi-
sel és milyen a zene éaltalanos tarsadalmi meg#tédéis.), aligha vitathatd, hogy a magyar
zenei nevelégalsagban vanhogy a zenei nevelésre Iétrehozott intézméimgt&konysaga
kérdéses

« Altalaban a kiilé koriilményekre szoktunk mutogatni, magam inkalstzakma felébségé
tartom fontosabbnak.

* Az instrumentalis megkozelités nem célraversgly gyerekkel nehéz lenne megértetni, és
nem is kell, hogy a zenetanulas révén fog igaz&gtamelni koncentralni, kébb majd et-
t6l lesz jobb munkaér, kiegyensulyozottabb lelik értelmesebb 6$, az idiskori demencia
is kébb éri utol, ha klasszikus zenét tanul, éskbscsak a maga oromére rendszeresen
jatszik a hangszerén.

» A zeneoktatds valsdganak egyik oka az egész amdd@gminden analdg dfaj valsadga A
digitalis korszakban, amikor minden annyira meg kdnnyitve a hétkéznapi életben, ne-
héz ravenni valakit, hogy anngnergiat, munkat, faradsagotjon egy olyan tevékenység-

be, mint a zenélés.
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A mésodik csoport olyan kijelentéseket tartalmamelgek a mai zeneoktatas valamely hia-
nyossagaemlitik. A tobbség egyetértését talan azéért ngenték el, mert vagy tulsagosan alta-

lanositonak, vagy éppen tulzottan kddgtonek, egy-egy kiragadott részteriletre koncentrdona
itéltékoket.

» A tanitasi folyamatban tdlzottan hangsulyagiadre, szabalyokra, kottédkégre valé torek-
Ves a jatékos szabadsag korlatozasa
* Amit az elmult évtizedek hagytak elvesziteniaazene kdzossegformalo, 6romszereje

» Nagy problémanak latom amatr zenei mozgalom hiangfdKevés a jo amét zenekar, ko-
rus.

A kovetked csoportban megfogalmazott vélemények tagadjak gyanazeneoktatas valsagat.
Az utolsé tételmondatbdl kidertl, hogyvalaszadok nem a kdzoktatasra, hanem a képzésre g
doltak valaszuk leirasakor. Erdekes, hogy a magyar zeagskhelyzetét sz616 diskurzusban
gyakran megfigyelhéthasonlo jelenség: a sokak altal megélt és val&sagoting valsag ellen
bizonyos teriletekengként a képzésben elért eredményeinket, az ott zgdastdo magas szin-
vonalat szoktak felemliteni ellenérvként. Feltéthkti, hogy a mondatok alacsony tamogatottsa-
ganak az az oka, hogy a tobbség felismeri eztegsfogadja el bizonyitékként a valsagot cafold
érvek kozott.

* Véleményem szerimem beszélhetiink valsagrol

* Nem biztos, hogy a korabbi évtizedek magyar zeeeelésének szinvonalahoz képest egy-
értelmien valsagrol beszélhetink.

* Nem gondolom, hogy a magyar zenei nevelés valsagiranA zeneiskolak, konzervatori-
umok, és a zeneimészeti egyetemek dsszehasonlitva mas orszagokdeipel egyaltalan

nincsenek lemaradva.

A negyedik csoport mondataiban az a k6zds, hogyzaitzenei nevelés értékelését az europai
orszagokban tapasztalhatd helyzettel vetik 6ssze:

» Européahoz képest még mindig irigylésre mélto hebyae vagyunk. Ott a heti 6rarend még
a gyerekek minimdlis zenei nevelését sem tartalenazz
« Ott alkotjak meg a rank is érvényes globalis, ddaalapelveket, ahol ennek sem mudltja,

sem jelene nincs. (Eurépa)

A két idézett tételmondat azt fejezi ki, hogy nemegnes Eurdpa felé tekinteniink, mert a ma-
gyar zeneoktatasi rendszer hagyomanyai, strukilirdigzmeényrendszere sok szempontbdl fejlet-
tebbek, nagyobb teret adnak a zenei nevelésnek, annyugat-europai orszagokéi. Ebben sok
igazsag van, de ez a megallapitds nem teszi setnmisglsagjelenségeket, ahogy azt sem jelenti,

hogy ne volna mit tanulnunk mas orszagok gyakdnlatéAz elégedettség — amely a helyzetet te-
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kintve egyaltalan nem lenne indokolt — ebben atheseaz innovacio, az alternativak iranti fogé-
konysagot csokkenti, és ez altalanossagban jellanzeinei neveléssel kapcsolatos dontéseinket,
€s azokat is, akik ezeket a dontéseket meghozhaf@észiriileg ez az érzés inditotta a vélasz-
adokat arra, hogy a tételmondatokban megnyilvamiifidot elutasitsdk. A masodik mondat

igen nyers és kategorikus kijelentése a harmaddutéban szobeli értelmezést igényel.

A kutatas harmadik fordulgja

A harmadik forduléban elsorban a megoszté kérdésekkel kapcsolatos vélekégyezteté-
se volt a cél. Szerettem volna kideriteni, hogyhkozta egyes kérdésekhez tartozo6 tételmondatok
alacsony tAmogatottsagat, amikor azok latszélagrivddartalmat hordoznak, mint mas, elfoga-
dottabb, esetleg kimondottan tamogatott kijelettegebeszélgetés soran kiderult, hogy ennek
sok esetben az az egydzéEny volt az oka, hogy a tobb gondolatot hordozndatok egyes ré-
szeivel vagy a kozo6ttuk vont 0sszefiiggéssel neettéktegyet, mikdzben a mondat alapgondola-
taval vagy meghatarozott részleteivel tudtak azeimdsEz bizonyosan a modszer, az eszkéz hi-
b4ja: a kontextusbdl kiragadott, dsszetett tétethatok értelmezésére, elemzésére az adott ko-
ralmények kozo6tt nem nyilt leRitég.

A személyes beszélgetés alkalméaval kisérletetntetannak tisztazdsara, hogy mi okozta
egyes, latszolag a tébbségi véleménnyel rokonitaitéételmondat elutasitaséat. A kdvetilezen

a harom megoszto kérdés kapcsan elhangzottakatdagbssze roéviden:

A populéris nifajok lehetséges szereger

A beszélgetés soran nyilvanvaldva valt, hogy aszadok tobbsége tudomésul veszi a populé-
ris zene térnyeréseét, elfogadja, hogy a fiatalokhndegkdonnyebben agltaluk ismert, hallgatott
és kedvelt zenéken keresztil lehet kozeliteni.gddleben hisznek abban, hogy a kilonféle zenei
miifajok k6zos elemeitd kiindulva hozzasegithetjik a fiatalokat a valédiékek felismeréséhez a
konnyti miifajokon keresztul ugyanugy, mint a klasszikus zaltial. Az elutasitas altaldban az
egyes tételmondatokban elrejtett masodlagos UZerekeszolt. A kordbban idézett tételmonda-
tokban a kdnn§zenereceptszeaf értelmezhelséget, a popularis zerenyanyelvként valo értelme-
zé®t, a ntifajra vonatkoztatotéltalanositéan elmarasztald jéleet utasitottak el, illetva popu-
laris zene alkalmazhatésdgat megkgetbzs, a valaszadok korében kisebbséginek bizonyulo vé-
leménnyel nem azonosultak. Elutasitottak a leegysi#é, altalanosito valaszokat, akkor is, ha
alapveten egyetértettek tartalmukkal. Volt olyan tételmain, amelynek egyes részeivel és a
telles mondattal is egyetértettek, és a beszélgerds csodalkozasuknak adtak hangot az elutasi-
tas miatt. A beszélgetés tandsaga szerint a dinsr@eekelés ebben a témaban csaléka eredmény,
a résztvetk inkabb konszenzusosan értelmezték a felvetetideiket, de tapasztalhato volt,

hogy vannak olyanok a jelenk& kozott, akiknek véleménye markansan eltér a 6ol
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A Kottairas-olvaséas szerepe a befogaddvéa nevelésben

A beszélgetés egyeértelive tette, hogy a tobbség nem tett killbnbséget ai zevelés kulon-
b6z teriletei kozott, és véleményiket sajat szakmaikienységikhoz kapcsolédoan fogalmaz-
tak meg. Bar tobben nyilatkoztak ugy, hogy az attak befogadova nevelésben meg lehet talalni
a modjat annak, hogy a zenekodzvetités ne tamasekadppvei moédon a kottairas-olvasas ke-
pességére, a tobbség inkdbb azon a véleményenhegly, a kottaolvasas egy olyan lefsgtg,
amely tagabbra nyitja a zenei tdjékozédas horiagrdgért érdemes ezt a képességet kialakitani a
felndvekwkben. A kottaolvasas nem cél, hanem eszk6z, anpglgréa befogadova nevelés érde-
két szolgdlja. Az alternativakrdl nem alakult kilémi vita. Osszegezve megallapithatd, hogy az
als6- és kozépfoku zenei képzésbeikad tanarok olyan eszkdzkent tekintenek a kottaolvasas
ra, amely nem malkhet. Ezt illusztralja a husz kozil az a két tételmdridaamely konszenzu-

sos értekelést kapott:

» Aki valamilyen szinten megtanulja a kottaolvasastn feltétlenil a befogadéi éiménye
valtozik meg (esetleg gazdagodik), hanem egyiezenem fog kimaradni valami jébdl, ami
a mai europai klasszikus zene mégoly alapgziiiveléséhez mégis elengedhetetlen.

* A kottaolvasas egy eszktdz ahhoz, hogy — akéar@rredtar niiveészi szinten — énalléan el-

igazodjon valaki a zenei folyamatokban, tartalmakba

A zenei nevelés valsagardl

A harmadik, megosztonak bizonyult kérdéssel kaptbah korabban emlitettem, hogy a meg-
fogalmazés pontatlansdga miatt nem volt egyétielmalaszadok szamara, hogy a zenei nevelés
mely teruletére kell gondolniuk. A beszélgetés @lapathato volt, hogy a tébbség nem azonosult
azokkal a kijelentésekkel, amelyek tagadték a zeeeelést érirdt valsag létezését. Az is lathato,
hogy mig ebben kialakult tobbségi vélemény (a wals@oban létezik), a valsag tinetdirés
még ink&bb lehetséges megoldasarol sokféle elk&prétezik, kinek-kinek sajat tapasztalataitol
és latasmodjatdl fuggn kulénbod hangsulyokkal. Nem megléphogy ezekben a kérdésekben
az egyénileg megfogalmazott vélemeények kozul nalgyadwknak az aranya, amelyeket keveseb-
ben tAmogattak. Ezzel egylitt voltak olyan tételnadokl is, amelyeket konszenzusosan értékeltek

a valaszadok. Zarasképpen kozulik idézek néhanyat:

» Az altalanos iskolai ének-zeneoktatasban fel kelleagyni az adat-, ismeretkézpontu tani-
tassal, nem feleleteket kéne varni, hanem élményeke.

» Feladat, szamonkérés, ragités, verseny. Nagyon gyakran éldil egy zenét tanuld
gyermek élete. Hova lett a lényeg, az 6rom, a j&élemelkedett szarnyalas, a varazslat?

» Ahhoz, hogy a zeneoktatés fontossa tudjon valeh igpagas kormanyzati szinten, nagyon

erds lobbi tevékenységre lenne sziikség, annak a neéégéte, hogy akar gazdaséagilag is

milyen sokat jelenthetne a zeneileg is &ualt emberd.
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A kutatas eredményeinek értékelése

A kutatas hat feldolgozott kérdése két csoportrathetod a szerint, hogy milyen mértékben
voltak a rajuk adott valaszok konszenzusosakyél@hennyire osztottdk meg a valaszadok véle-
meényeét. Harom kérdés értékelése konszenzusosAzitt kiemelt, a tobbség altal tamogatott te-
telmondatok egylttesen nagyon értékes gondolatokaloztak a zene megértésével és e képes-
ség fejlesztésével kapcsolatban, a zenetanar kégoesgelési feladatairdl és a tanarképzés re-
formsziikségletedil. Ugy tekinthetjiik, hogy a Delfi kutatas modszesénszemléletének és lehe-
toségeinek megfelélmaddon létrejott egy értékellieés a téma feldolgozasa szempontjabol érté-
kes tartalom.

A megosztonak mifsitett kérdések esetében maga a vélemények digepgl@aye is informa-
cioérteki, jol indikélja az e témak korul létédesziltségeket, a vélemények sokféleségét és meg-
osztottsagat, kulonféle iranyzatok parhuzamos j@tén llyen kérdések voltak a populéaris zene,
illetve a nevelésben vald hasznalhatosaganak nieggtéa kottairas-olvasas szerepe a befogadova
nevelésben és a magyar zeneoktatas valsagtinetatééklése. A divergens megitélés természe-
tesen nem jelenti azt, hogy ezekben a kérdésekbeajzolodtak volna ki jol érzékellietenden-
cidk, de még nincs konszenzus megitélésiukben és\glilk kapcsolatos stratégiai iranyok kiala-
kuldsa is varat magara. Ugy gondolom, hogy mindhékérdésben sziikség volna a korabbinal

sokkal nyitottabbgszintébb, széles kbparbeszéd meginditaséara.
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Osszefoglalas: befogadéva nevelésrél

Ebben a fejezetben befogadasrdél és nevi|ébetve a befogadova nevelésesett sz6. Megpro-
béltam felvidzolni a zenei befogadast torténeti éfsgrgeseit, mivel fontosnak tartom, hogy a be-
fogadas egy torténetileg kialakult tevékenység. gshihogy egyes korok és kultirak zenéjéhez
megfeleben, adekvat befogadoi atfitidel kozelitstink, ismerniink kell nem csak a zenék &
id6figgd vonasait, hanem a befogadas torténeti dsszefligggsA befogadas ugyanakkor egy
személyes, az egyén élményeit, tapasztalatait mafgéialo, személyisége, korilmeényei, nevel-
tetése altal meghataroztdiulasi folyamat eredményahhoz, hogy a befogaddva valasban segi-
teni tudjuk a felndvekiket, ismerniink kell ezt a folyamatot, az élménya ésegértés tulajdonsa-
gait, és ismernink kell magat a befogadot. Olyarezrevelési koncepciot kiséreltem meg felva-
zolni, amely az 6sszes zenei tevékenység kétidfogadast helyezi kozéppontbdanden egye-
bet ennek relaciojaban vizsgal. Bizonyos szempdrelidgultnak nevezhét és a zenei nevelés
hagyomanyaitdl eltérez a szemlélet, de hiszem, hogy hosszabb tavmicgadas-kozpontu ze-
nei nevelésog valaszt adni azokra a kihivasokra, amelyekkelinkban altalaban, ésigebb ér-
telemben az iskolai zenei nevelésben szembesulldaka szemlélet képes hozzasegiteni a felno-
vekwk (a leend befogaddk) legszélesebb tomegeit ahhoz, hogy @ aeh életiikben is betdlt-
hesse azt a kilonleges szerepét, amely megkul@ibédzinegismerés, érzelmeik megélése, az

Onkifejezés és az 6rom minden mas formajatol.
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lll. A koncertpedagogiarol

Bevezetés: ut a koncertpedagdgiahoz

»A 19. szdzad szaraz racionalizmusaval szemberspadliemi életiink valamennyi Iényeges
pontjan az érzés és a spontaneitds kezd gyokerat ve Az ember és ember kdzétti biza-
lom, amely a testvériesség és a jogrend talajansakis szerétlélekkel, izz6 érzéssel adha-
t6 tovabb. Ennek az érzésnek kialakitdsa és megelsedul a fivészi kifejezésben vald
részvétel Gtjan lehetséges. Mig az elmult évtizedekivészetet luxus- vagy élvezeti cikké
alacsonyitottak, a polgar aiialkotasban a nevelés ésivelédés tarsadalmilag nélkilézhe-
tetlen eszkozét latta. Atlmészet azonban csakis ott fejti ki megvaltd hatédéil a nivészi

eseményben aktiv és szenvedélyes a részvd@elihiszky 2007. 17. 0)

Az eloz6 fejezet befogadés-torténeti 6sszefoglaldjabolgtilato, hogy a 19. szzadtol olyan val-
tozasok zajlottak, amelyek egyrédizegyre nagyobb kdvetelményeket tamasztanak a lsézjiyel
szemben (a befogadhatd zenei tartalmak mérhetabéunillése, a koznyelviség felbomlasa, a ze-
ne megértésének igényePefnye 1974) Ugyanakkor gyakorlatilag nulldra csokkeratikenéhez
valo hozzajutasert tett@eszitéseket (piaci kinalat, térbelipeli korlatok megsmése, globalis

tartalom), ami elkényelmesedéshez, a befogadasglyasztas irAnyaba vezet.

Nem esett sz0 eddig azokrdl a valtozasokrol, arkedygyerekeket érintik, amelyek nyoman
egyik oldalon kialakul egy U], a gyermekek sziikségte koncentralé pedagdgiai mozgalom, a
reformpedagogia és az 6néllé gyermekkultira, a kméklalon megjelenik a ,gyerekipar”, a
gyermeket fogyasztoként keéegpiaci tertilet, a maga torvénysiségeivel. Ebben az &érben
jelenik meg a gyermekeket mint a zene potenci@iedadoit és/vagy fogyasztoit specialis cél-

csoportként megszolité zenei kzénségnevelés.

Reformpedagdgiai iranyzatok

A huszadik szdzad elején felty reformpedagogiai mozgalmak megedz6 korok iskolai ne-
velési gyakorlatanak kritikgjat fogalmazzak megeleaz iranyzatok a gyermekkort 6nallo enti-
tasnak tekintik, amelynek megvannak a maga — att&brtol kiulonbdsd — torvényszdiségei.
(Németh és Skieral999) Kialakul egy antropolégiailag megalapozgyermekkép, amely a
gyermek lehdiségeildl és szukségletedtb indul ki, abbdl a sajatsagos vilaglatasbol, amaly
gyermeki személyiséget jellemzi. Nagy hangsuly é®igik az érzelmekre és a gyermeki 6nallo-

sagra, egyes széiz — koztik a korszakot mintegy meghirgled Gyermek évszazaaami kialt-
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vany szergje, Ellen Key is — egyenesen a gyermeki fenslegokéletessédt, a gyermeki lét
univerzalitdsardl beszélngKey, 1976) Az Uj nevelési elvek megvaldsitasdhoz Keyskola ra-
dikdlis reformjanak szikségsisegét is meghirdeti, a hagyoményos iskolat Iéldkggnak ne-
vezi, amely ki6li a gyermek természetes tudasvaggmegfogalmazza az Uj iskoldval szemben
tamasztott elvarasokat: épuljon a gyermeki szalgmdsénallosagra, aktivitasra, onkifejezésre és
kozosséqi létre.

Masik jelends reformiranyzatot képeznek John Dewey pragmatistekvései, amelyek a
konyviskola helyett a gyermeki cselekvésre, azkbpilet) tapasztalatokra alapozo iskola életre
hivasat jelolik célul, olyan iskolaét, amely aziakiefogadast, a cselekwnegismerést, a problé-
mamegoldas képességének fejlesztését helyezi ineeeekenysége kozéppontjakilémeth
2002)

A reformmozgalmakkal rokonithato iranyzatmévészetpedagogiamely megkulonbdzteti az
absztrakt tudomanyos és a szemléletes, konkrétofjarthst, valamint a hozzajuk kapcsolodo
megismerési formakat, a tudomanyt ésiavészetet. Utdbbit a nevelés fontos eszkdzének-tekin
tették, és erre alapozza ndiidevékenységét. A fiveszetpedagogia iskolakritikaja is szét emel
az iskola intellektualizmusa ellen, ugyanakkor nhgyngsulyt helyez az 6nkifejezésre, az alkotas-
ra, a cselekvésre, és a ldelarmonia nivészeti tevekenység altal tértéemegteremtésérgod
Julia (2014) a német fivészetpedagogia rajztanitdssal kapcsolatos torekvdszekapcsolja a
miivészetkozvetités intézményhez ddit agaval, a mizeumpedagogiaval, ami analogiat jelent
zenei nevelés reformtorekvései és a koncertpedadagicsolatat illéen.

A reformmozgalom mas kritikai irAnyzatokkal talatka tobbféle modellt dolgozott ki a ko-
vetke® évtizedekben. Ennek jegyében szillettek meg arefden-mozgalmak, melyeknek fon-
tos eleme az egyuittzenélés kézosségi élménye, @geltmyoman Németorszagban jetenifju-
sagi zenei mozgalom sziletett. Az életreform-mangakgyebek kozott nagy hatast gyakorolt
Kodaly Zoltanra is: a k6zds éneklés, a korusmozgadszméje, a népzene iranti vonzalom és ki-
emelt jelenisége a zenei nevelésben, a természetjaras kuthisdanegjelenik gondolataiban és
irasaiban. Rukanszky2005) Ugyanezek a gondolatok és eszmék nyilvé@avahatottak a zenei

nevelés mas reformiranyzataira is.

Huszadik szazadi zenepedagégiak

A reformpedagogiai torekvésekre reflektél a zenapédia nagyjainak tevékenysége a szazad-
fordulot koved idészakban. A rivészetpedagdgia kozvetlen hatasa figyélineegEmil Jacques-
Dalcroze (1967) koncepcidjabaaki a ritmikus gimnasztika keretei kozétt, a zeseaéritmikus
mozgas 0sszekapcsolasaval értékes, U] onkifejéadsiat nydjtott a gyermekek szdmara. Az

euritmiamegjelenik Rudolf Steiner iskolajaban(Mekerdy 2005), és az a gondolat, hogy a zenét
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a benne re{l, illetve altala generélt mozgassal lehet leképeszémos mas iranyzatnak, egyebek
kozott a Kokas Klara pedagogianddokas 1992) is alapvételemét képezi majd.

Szintén a reformeszmeék hatarozzak ruegl Orff kéHbb megszulét ) zenepedagdgidjanak
kialakulasat. Szerinte a modern vilagban az emdletminiség javitasara, a felborult egyensuly
helyredllitaséara szolgal a zenei élmény, a zerezéte és rivelése. Ennek elérése Orff szerint a
gyermekzenei cselekvéaek Utjan lehetséges. A gyermekhangszereken &, ja tarsas zené-
lés, a hangszerekkel kisért egyéni és k6zos éneldégyermek szamara didaktikus célbdl késziilt
mivek jatszasa — alakitja ki a féltkori zenélés, a "komoly" hangszerek tanulasamghyét.
Orff kilbnds hangsulyt fektet korai zenei éiményed, a gyermekkreativitasa, ének, mozgas,
beszéd és hangszeres jaték egységben valo alkalmaza zenei tevékenységben \altiv rész-
vétete és aaktiv hallaskifejlesztésére.Stipkovits 2012)

A hangszertanulas teriletén fogalmazott meg Uj glatokat Shinichi Suzuk{2004), aki a
hangszerjaték elsajatitasanak folyamatat az anfangaulasahoz hasonlitja. Eibkiindulva
formélja modszereét, amelyben kulonos szerepet sziyrermeket korilvészenei kbrnyezeek, a
szubi jelenlétnek, részvételnek, valamimizenélés kollektiv éimémgk. Suzuki a belenei@és
spontan folyamtatat valositja meg tudatosan szetvéeretek kdozott, méghozza — sajat megfo-
galmazasa szerint — egy csodagyerek zenei korrétenedellezve.

A hagyomanyos — abszol(t szolmizaciéra és kottadlsia épidl — elemek mellett kiemelt
szerepet szan a zenehallgataskdgar Willems aki a sziikkel egyuttntikodve kivanja zene-
hallgatova nevelni a gyerekeket. A befogaddi korapetikat hagyomanyos képzéssel alapozza
meg, de a csalddoknak kiadott zenehallgatasi éadtotaggal, illetve moderalt koncerteken valo
rendszeres részvétellel formalja dftlitiket, nevelivket zenehallgato, koncertlatogato fatekké,
gyakorlé befogadovaS@nyi, 1988)

Magyarorszagon Kodaly Zoltdn alkot meg egy olyanekaevelési koncepciét, amely a re-
formmozgalmakban gytkerezigs szamos, a 20. szazadsdislében megjeleh progressziv el-
képzelésre reflektalPukanszky2005;K6rmendy 2010b) Kodaly és a koncertpedagogiai szemlé-

let viszonyarol kilon fejezetben lesz sz6.

A zenei ismeretterjesztéstol a zenekozvetitésig

A huszadik szdzad elején elkéddtt folyamatok, amelyek a gyermekkor sajatossagaim

gyermeki befogadas jellerbinek felismerésére, a gyermeki aktivitds hangsidgéara alapoznak,
a specidlis korosztalyi igényeket, befogadoi képgsket kiszolgald, nevelcélzatu gyermek-
programok, késbb 6nallé — a nevelési célok mellett egyre inkalatipszempontoknak megfetel

— gyermekkultira megsziletéséhez vezettek. A zenailés teriletén ennek témank szempontja-
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bél fontos megnyilvanulasa az ifjisagi és gyermekiestek megjelenése. A koncertszetkes
tobbféle cél vezérelte ennek a programtipusnak Iket@aakor, e célok a mai napig érvényesek,
a beblik fejlodé tevékenységi formak megtalalhatok a jelen koisdigi program-repertoarjaban.
A kovetkedbkben felsorolom azokat a fogalmakat, kifejezéseketelyekkel a téma kapcsan ku-

I6nb6d dsszeflggésekben talalkozhatunk.

Kdzbnségnevelés

A kifejezés legtagabb értelmezése szerint minddre ebtevékenységbe sorolhatd, amit egy
zenei intézmény (zenekar, koncertterem, oktatdsézimény) a nyilvanossago# tesz. Hiszen
minden, amit a kdzénségnek nyujt, hatassal vanfeghdokra, azzal, amit és ahogyan jatszik,
ahogy bizonyos dolgokra hangsulyt helyez, ahogysn@gja a publikumot, mind-mind értéket
kozvetit és formal. A kdzonségnevelés fogalmansiréezése azota, hogy ezek az intézmények
a fiatalsag és a gyerekek felé fordultak, lIényegdassikilt. Azt a tudatos nevélevékenységet
ertjuk rajta, amely a fiatal generacié kbzonseggénélasara, zenehallgatasi szokasainak, a klasz-
szikus zene iranti attitliének alakitasara iranyul. Hangsulyozom, hogy z5k6égnevelés tehat a
klasszikus zene hiveinek és ktzonségenek szamdiotiindvelni, hagyomanyosan ifjusagi €s
gyermekhangversenyek, illetve didaktikus, ismerjetszt jellegi programok segitségével. A ko-
zonségnevelés fogalma elvalaszthatatlan attoltézrimenydl, amely szamara torténik a kézonseég

nevelése. llyen értelembenikebb tartalmd, mint az altalanos zenei vagy befogadhevelés.

Ismeretterjesztés

A mai napig az egyik legelterjedtebb forma, ameha @z elképzelésre épul, hogy a zenei be-
fogadas mélységét adekvéat zenei ismeretekkel fehetini. Az ismeretek a meghallgatott zenére
vonatkoztatva nem csak intellektualisan hatnakehafokozzak a befogadas élményfzegeét,
hozzajarulnak az élmény komplexitdsahoz. A koneeldgogia logikéja szerint az ismeretterjesz-
tés azonban nem lehet @ldeges eszkdz a kdzonségnevelésben. Kisgyermek&knéhdottan
kerllend az ismeretterjesétjelleg, kégbb, kilénotsen felsttkorban hasznos lehet, de csak ak-
kor, ha megfeld dsszetétél és mennyiségmegebz6 zenei élmény éki meg, és a hallgatdosag
rendelkezik bizonyos zenei ismerettel. Aifaj héskoraban, az 1960-as években a szakirodalom
megkuldnbodztette a zenei torténésekre koncentedlashiranyitast az ismeretterjeszééstitébbit
a kovetkedképpen jellemezve: ,...benne a zerentlusztracio. Az ebado kulonboé tényeket,
fogalmakat, jelenségeket akar megértetni a koz@eségogy ily médon annak altalanosivelt-
ségét emelje. Megvilagitja pl. egy kor zenei togdait, egyéniségeit, iifajait, a zene kapcsolatat
a kor mas rivészeti torekvéseivel 66 tavolabbrol, a tarsadalom akkori életével (zerétiet,
miufajtorténet stb.). Megmutathatja dirkapcsolatat a szerZletével, vagy azokkal az impulzu-

sokkal, amelyek a zeneszérza mi megirasara ihlették (életrajz, szgtzgondolkodasvilaga).
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Megeérteti a hallgatokkal, hogy milyen elemékBpiti fel a zeneszetzmivet, meg hogy milyen
részekBl all a szonataforma stb. (Zeneelméleti ismeretiglygkszik szavakkal megkéozeliteni va-
lamely zenert tartalmét, hogy a hallgato jobban megérezze anenkorba agyazottsagat, meg-
ismerje a zeneszdrzszmevilagat. Kozés mindeme lebmigekben, hogy a hallgatét éderban
intellektuélisan foglalkoztatja, nem veszi igénybeagy csak mellesleg — annak zenei képessége-
it. A zene itt az éladott igazsagok illusztracidja és bizonyitéka. Eisaeretterjesztés tehat va-
l6ban ismereteket terjeszt. ...A céilkits meghatdrozza a modszereket igidbkban a kozonség
logikai intellektudlis tevékenységére épit (az tiudbenyoméasok inkdbb gondolatindité ,ada-
tok”), lexikalis ismereteket is ad, de igyekszilesréletet, rendszert is folvazolni. Fejleszti d-hal
gatosag torténeti szemléletét és értelmi képedsdgEiéppontjaban a széveg all: adaalo be-
széde.” Lesznaj 1962)

Zeneismertetés

Az imént emlitett hallas-iranyitas all tartalmiltjan legkdzelebb a zeneismertetés fogalma-
hoz, amelynek célja, hogy a zenehallgatdssal e@iin informaciokkal, szellemi aktivitasra
serkend impulzusokkal lassa el a hallgatét, amelyek hozgésnek az élményszebefogadas-
hoz. A zeneismertetés egy programzene programjarzanével 6sszefliggésben tostemuta-
tasétdl az adott célkorosztaly felkésziltségéhazado, az adott helyzetben relevans analizisig, a
zene emocionalis tartalmait széban plasztikusaneteegt felvezetésil a benne elrejtett zene-
szerdi trikkok feltaraséig sokféle lehet. A Iényeg, haginden pillanataban a zelbészdl. Az
elébb idézett cikk igy fogalmaz: ,...azzal jellemezh&tjiogy a zeneiha kdzvetlen targy, még-
hozza nem a beszéd, hanem a hallgatas targya.cAddetevékenysége arra szoritkozik, hogy a
hallgatd hallasat rairanyitsa a zenére, hogy kbimeka a hallgatokhoz a zengrtartalmat, de
mint zenei, tehat hangokban megfogalmazott tartald# célozza, hogy a hangok a kézdnség
szamara emacioval birg, s igy tartalmat kdzangokka valjanak. Tudja, hogy ehhezstsban
nem ismeretekre van szilksége, hanem a hallgatogkiithsara: meghallja és folfogja a hallgatd
a tartalomhord6 hangokat, érezze azok érzelmi-esmaduoondanivalojat. A hallgatdésag helyes ze-
nei hallaséat akarja fejleszteni, nevelni, @reniranyitani. Az éladé tehat mellékes. Amit mond, az
csak arra vald, hogy a hallgato jobban figyeljereaére. Nem pontokba szedhaidastdbblettel
tavozik a hallgatd, hanem élménytdbblettel. A kd#pan a zene all, s nem a beszéd. A hallgato-
tol zenei tevékenységet var, arra probalja rasaarifktivitast kdvetel, izgalmi allapotot akar 1é-
tesiteni. A zenei gondolkodas utjat jaratja a lefiban, zenei képességeit igyekszik fejleszteni és
irdnyitani.” (Kollar, 1962)
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ZenekoOzvetités

Német nyelvteriileten &zeretettel nevezik a kozonségnevelés egy bizorsaeetét
Musikvermittlungak, azaz zenekdzvetitésnek, a koncertpedagogiaggfabol azonos értelem-
ben. A kifejezés arra utal, hogy a zenét és a Zeferiségeket a fiatal (és olykor assebb) ko-
zbnséghez egy kozvetisegitségeével, arra felkészilt személy kozilkdidésevel kell eljuttatni,
aki segit neki értelmezni ezeket a jelenségeketnaktora lesz a zenével valo ismerkedése soran.
Ebben a szemléletben a kulcsszerep a mentoré, lkdz@nség és a zene, illetve az adadbd
egylttes kozott elhelyezkedve fejti ki tevékenységki a modszerek és egyéni megoldasok gaz-
dag eszkoztarabdl valogatva, személyes képesdatmit vetve, szakmai felkészultsége birtoka-
ban végzi mediatori munkajat. Ez a feladat speciképzettséget feltételez, amelyet Nyugat-
Eurdpaban tébb helyen (Detmold, Erfurt, Kélin, Magini) mar fel§fokd tanulmanyok keretében

lehet elvégezni.

Kdzonséeg-utanpotlas

Talan igy lehetne leforditani az angol nyelvterhegyakran hasznalt kifejezés, azdience
developmenjelentését. A kifejezés magéba foglalja a neveakdstkenységet, de annal komple-
xebb fogalmat takar. Az Angol tWészeti Tanécs definicidja szerint: “Az audienceettgpment
kifejezés 6sszefoglalja azokat a tevekenységeketlygk a megléy és potencialis kozénség igé-
nyeinek kielégitését célozzak, illetve seqitik kb6 mivészeti és kulturalis szervezeteknek a
kozonséggel vald folyamatos kapcsolat kiépités@gdbha foglalja a marketing, az Gzemeltetés, a
programszerkesztés, a kdzonségnevelés, az Ugytsiikdapok és az értekesités szempontjait és
feladatait.” @Arts Council England2010) EbBl a sokréti tevekenységhl sokszor kimondottan
csak a kdzonségnevelésre vonatkoztatva talalkoaukikejezéssel, de altaldban az intézmények
és a zenei élet ikodésenek fenntarthatosagaval val6 sszefuiggéesiteniletek egyméassal 6sz-
szefliggnek, kdlcsonhatasban allnak. A kozonseglésyeedagogiai szempontbdl természetesen
a zene személyiség- és tarsadalomformalé hatasafomtos, de ezeket nem lehet pusztan eszmei
szinten, a megvalodsitas egyéb szempontjaitdl edgtla szemlélni. Tudnunk kell, hogy a kdzon-
seég-utdnpotlas szemlélete gyakran eredményez kongspumos megoldasokat az eszmeék és a

(piacosodott) valdésag kozott.

ELP (Nevelés-tanulas-részvétel)

Szintén angol nyelvterileten hasznélatos Ujabbdtdazation, Learning and Participatidi-
fejezés, amely a tevékenység Osszetettségét hiearekeltetni. Az Eurdpai Koncerttermek Szer-

vezete (ECHO) a kdvetkékben hatarozza meg az ELP tevékenységek alapfaladat

»A nevelési tevékenységek széles korét kinalnirghiarsenytermeknek,

» Szélesebb kbzdnségréteget és célcsoportokat @gerekek, fiatalok, felfttek, csaladok),
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* Megnyerni és inspiralni a kozosseégeket a zenéaezésélés altal."Welch, Saunders és
Himonides 2012. 21. 0.)

Lathato, hogy itt is egylttesen jelenik meg az expaés a programok tartalmi fejlesztésének
szandéka, méghozza nem akaelas-szdr programok szamanak ndvelésével, hanem a személye-
sebb, cselekivrészvételre épdl] a zenét kozosségi élményként kinald programokagytisa al-

tal.

A koncertpedagogia kialakulasa:

Uj miivészetpedagogiai formak

A koncertpedagogia kialakulasaval majdnem e@bdoh, azt valamivel medgeve alakultak ki
a mivészetpedagogia olyan, ma mar nalunk is jol isrf@rnhai, mint a mizeumpedagogia, a
szinh&z-pedagogia, melyek a befogad6i magatastéstiogadasra valo felkészitést célozzak meg,
méghozza a befogadasra szant jelenséget sajatkz@tepe helyezve, vagy abban a kdrnyezetben
bemutatva, ahol hagyomanyosan megtaléalhat6. A fa@ptindzeumok, a szinhazak ilyen érte-
lemben ,otthonai” a rialkotasoknak és a dramaibatlasoknak, ezeken a helyszineken olyan
szakemberek vannak jelen, akik szafiéés elkotelezettjei, ezaltal hiteles kbzw&@ta maguk te-
ruletének. A kdzelil szemlélt ntitargy, a kdzésen megélt és ertelmezett szinpaidings, a hoz-
zajuk kapcsolodo alkotas és Ujraalkoté&s/élvarazsolja a tialkotast, élményszévé teszi a ta-
lalkozast, mélyebbé a befogadast. A szinhaz- ésumigedagdgia szamos tevékenységforméja
és a hangversenytermi pedagogia gyakorlata kéadttparhuzam csak & lesfikitéssel és meg-
szoritasokkal allja meg a helyét, tekintettel avedizés targya, a megismeres tartalma as jellege és
alapveb célok kozotti kulonbségekre, mégis van néhanyropy@nt, amelyek alapjan érvényesnek
érezzuk az analdgiat, és amelyek egymaskiaik fa mivészetkdzvetités kilonbdzerileteit.
Ezek kozul kiemelek néhany&teorge E. Hein2009) a muzeumpedagdgia §ieli irdnyait, le-
hetbségeit latolgatd cikke alapjan,annak tartalmat transzformalva, szempontjait a

koncertpedagdgiara vonatkoztatva:

* A hangversenyteremnek van {fj@, a virtualis hozzaférhétég nem csokkentette jelésén
a koncertlatogatok szamat, a hangversenyterniddddese nem veszitette el 1étjogosultsa-

gat, egyre inkabb a kultira egy terlletének énggeként, letétemeényeseként jelenik meg.

‘A fejezet szovege jelentds részben merit korabbi irasombdl: Kérmendy Zsolt (2010)
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* A hangversenyterem nevelési-oktatasi funkcioja egykabb kiterjed, ez Uj kozvetitési
mabdszereket és technikdkat kovetel meg, de a nedgjfeizvetity személy szerepét ezek
nem vehetik at.

* A hangversenytermi pedagoégia alkalmazza mindazdast, amivel a tanuldsrol rendelke-
zunk. A hangsuly az ismeretek atadasarol az allotsa személyességre hebgbkk at.

* A hangversenyterem egyre inkabb részt véllal téasaideladatokban, feléssége novek-
szik bizonyos tarsadalmi célok elérésében, koz@neégiikebb-tagabb kdrnyezete ira-
nyaban.

» A technikai fejpdés jelenis hatdssal van a befogadoi szokasokra, magatarasemgver-
senytermi pedagoégianak szamolnia kell ezzel, fiélkdészilnie az ezzel jaré kihivasokra.

* A koncertpedagdgia jdye szempontjabdl szilkség van a kulortbiieézmények 6sszekap-
csolodasara, a hangversenyterem, a kézoktatésisdsktatasi intézmények szisztematikus
egyuttnmikodésére.

» A koncertpedagogianak meg kell talalnia az egysmstklasszikus értékek és a szorakoz-
tatd vagy popularis fifajok kozott, szamolnia kell az utobbi minden tetig kiterjed ha-
tasaval, fel kell készilnie a tovabbi valtozasokmsz folyamatosan féfinie kell.

» Mikdzben fejbdik, meg kellériznie identitasat, azokat az értékeket, amelyeldwsizéza-

dos hagyomanyai vannak, és amelyekre feltdébgia jo\wben is lesz igény.

A modern koncertterem

Kézenfekwnek tinik, hogy a mizeumpedagdgia és szinhdzpedagoégjgisvaz (] nivészet-
kozvetitési formak bizonyos elemeit a zenei nevelés alkalmazva, lehetséges a zenét hasonl6
szemléletben és eszkdzokkel bemutatni, abban gé@etben, amelyben — az eurdpai zenekultira
fogalmai szerint — otthon van: a hangversenyterendisea zenekari probateremben. A nyugati or-
szadgokban mindezt mar a hetvenes években felisknégénegtették az élsepeéseket, amelyek a
hangversenyterem funkcidinak kldiléséhez, a hagyoméanyosivaszeti nevelést kiegésiitazt
hatékonyan tamogatdé hangversenytermi pedagogigdkiéséhez és meg@gsdésehez vezettek.
Az Egyesiilt Allamokban ezt a feladatot a szimfosikenekarok vallaltak, amelyek jelésitakar
évi tébb tizmillid dollaros céltdmogatast kapnakrazhogy csaladoknak, iskolaknak szant, és a
varosi, regionalis kozonség elérését céelzo kozdgségramokat dolgozzanak ki édikddtesse-
nek. Ehhez a munkahoz nagy szamban alkalmaznaki&sdeket, akik a zenekar szakemberei al-
tal kidolgozott oktatasi projektek megvaldsitasdbesenek részt a koncertterem fala kézott, illet-
ve azokon kivil, az iskoldkban vagy mas helyszinelearish, Lesle, Mertens és Still&2005)

A kozonségnevelés feladataban jetsnszerepet vallalhat tehat a koncertterem és aakann

kozvetlen és tagabb kdrnyezetében tevékertykedkembergéarda. E felismerés nyoman az utébbi
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két-harom évtizedben megujulnak, atalakulnak atlmmé méltdsagteljes szentélyként, kizarolag
elegans esti programok helyszineként szolgalo ktiecmek, és sorra nyilnak Eurépaban olyan
modern hangversenykdzpontok, amelyeknek mar tesedpé figyelembe veszik a kézonségne-
velés, kozonség-utanpotlas tevekenységének igersaiksegleteit. Ezeket a multifunkciondlis
épuleteket tobbféle #fiaj befogadasara tervezték, a legkulonfélébb igémkyszolgalasara alkal-
mas infrastruktiraval szerelték filet, olyan szolgéltatdsokat nyujtanak, amelyek meesfimu-
tatnak a hagyomanyos hangversenytermekkel szendlmessttott korabbi elvardsokon. Mindez
annak érdekében torténik, hogy egész napos tagamtmakozast, valddi élményeket kinalva csa-
logassanak falaik kzé minden réteget és korosztallonos tekintettel a gyerekekre, a fiatalokra

és a csaladokra.

A brit modell

Az elss eurdpai program az ugynevezett brit modell, melyetdonban dolgoztak ki a hetve-
nes évek elején, és amely szintén a zenekar adara épul.McNicol, 2010) A program ahhoz
nydjt segitséget, hogy a zenével valé taldlkozdshat) legszemélyesebb élménnyé véljon a
résztvevk szamara, a zenénkozos Ujraalkotasa altal. A gyerekek és fiatalp&nsara készdl
koncertprogram éhdésat a pedagdgusok részére szervezett kégizésnelg, melynek soran a
majdani koncert programjabdl vett zerieegyszeiisitett valtozatat, parafrazisat dolgozzak ki és
adjak eb egyszeit hangszerekkel. Ez utan dihelymunka utan a pedagégusoknak megiakii
all rendelkezésukre, hogy a gyerekeket hasonlé mdéelaészitsék a hangversenyre. A zenekari
muzsikusok mar a finelymunka alatt segitik a tanarokat, &ds pedig a gyerekeket is meglato-
gatjak. A valésagos koncerten aztan a gyerekekede® nivet attételesen mint ,sajat” kompo-
ziciojukat fedezik fel és azonosulnak az eddig rethen zenével.McNicol, 2010) A brit modell
példajat kovetve fejlesztették ki sajat programgaid németorszagi zenekarok, amelyeknek gya-
korlataban fontos szerephez jut a zenekari prokakisebb szamu k6zonség szamara szervezett

bemutaté-jelle§ hangversenyek latogatasBatish, Lesle, Mertens és Stil|e2005)

K6z6sségi kotodés

Az amerikai €s nyugat-europai koncertpedagégiagmamokinalatnak fontos eleme aikebb
és tagabb kornyezethez;ommuniti-hez valo kdbdése. Ez részben kotelezettségeket ré rajuk,
masrészt viszont biztositja a k6zésség és a kormadngmogatasat, nemcsak anyagi, hanem esz-
mei téren is. Vannak orszagok (példaul Kataloniegc®&), ahol a koncertpedagogiai nevelési
program a nemzeti kultira atorokitésének letétemsalkent nemzeti tiggyé tudott valni. A ko-
zOsségi kdatdés szamos megnyilvanulaséat lathatjuk a nyugatpailkdncerttermek és zenekarok

miisorkinalatdban. Jelleizhogy megprébalnak érdemi részt vallalni egy-eggyobb régio ze-
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nei életének atfogd szervezésében, a szakembesképzenészképzés, és nem utolsésorban a
kozoktatas fejlesztésenek feladataiban, jéetiimegeket, olykor az adott régio 6sszes kozoktata
si intézményének minden tanuldjat megszolitva ésve] koordinald szerepet vallalva a kilénbo-
z6 terlletek kozott. Célcsoportjaik kozott megtalédtkaa csaladok, az évodak, altalanos és ko-
zépiskolak, foglalkoznak a sajatos nevelési i¢myfogyatékos, a tartdsan beteg, korhazi apolasa
szorulé gyerekekkel, kulon kinalatuk van pedagogunsk, a niveészeti nevelésben részt ev
szakembereknek, valamit a zenével komolyabban lfaild, esetleg zenei palyara késrfiata-
élesztéseére, fenntartasara és a nemzeti kultUngotremyainak apoldsara. Ezen célok érdekében
egyes hangversenytermek az afnaenélés kézpontjainak szerepét is magukra vakatniked-

velé zenekarok, kb6zosségi korusok, hagyondérny foglalkozasok, a legkulénfélébb zeneiime-

lyek és kurzusok talalnak otthonra ezekben az inéégekben.

A kulsé kapcsolatok legfontosabb terllete az oktatasizményekkel valo egyltthkodées
szamtalan forméja. A csoportosan szervezett konésrprobalatogatasoktol az iskolaba kihelye-
zett hangversenyeken at, a tantervbe illesétfugglalkozassorozatokig és kdzos alkotasra tehet
séget nyujto workshopokig sokféle letstg kinalkozik. A 1ényeg, hogy a hangversenyterasn (
nekar) és az iskola megtalalja a maga helyét @sld&ht ebben az egyutikbdésben. Gyakran
hosszu évekbe telik, mig egy-egy zenekar muzsikietiaimerik a feladat fontossagét, a benne
rejlé kihivasok szépseégeét, és azonosulni tudnak a revmiggrammal. Ugyanez érvényes lehet a
pedagogusokra is, akiket rdadasul kotnek az iskaestek, @lirdsok. Vannak orszagok, ame-
lyekben méar &llami szinten is rdébredtek a koneeldgogiai projektek fontossagéra és hianypot-

|6 szerepére, igy azok megfélddormanyzati, 6nkorméanyzati vagy civil tamogatésptkak.

Szakemberképzés

Ahhoz, hogy ezt a rengeteg feladatot képesek lekyelatni, a hangversenytermeknek jol
képzett szakemberekre, egylikds partnerekre van sziksegik. Ezek egy része elwreyan
az intézményen belil, részben mint zenekari zemészben mint alkalmazott szakember. Ahhoz
azonban, hogy az@b felvazolt nagy itr programok megvalosulhassanak, lényegesen tbbb part
nerre, el§sorban pedagdgusokra van sziikség. Ezért vallalkoariancerttermek a legtébb or-
szagban a pedagdgusok koncertpedagogiai szetnéddartalmu (tovabb)képzésére. Az osztaly-
ban tanité pedagogusok lesznek azok, akik a pragkairhalézat-széen juttatjak el a gyerek-
csoportokhoz, akik nbvendékeiket elviszik a hangseyterem altal kinalt programokra, ugyan-
akkor az6 munkajuk valik hatékonyabba és eredményesebb¢ szemléletben fogant modsze-

rek alkalmazédsanak, a hangversenyterem dokdgtogatdsanak koszonben.
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Sajat kilfoldi tapasztalatok

Amint azt mar disszertaciom bevegében is emlitettem, a koncertpedagogiaval, a zZerveti-

tés és befogaddva nevelés (] formdival kapcsolatblagfontosabb impulzusokat és informécio-
kat kulfoldi utazasaim soran szereztem. Kivaltsduglgzetben vagyok, hiszen aiveszetek Pa-
lotaja képviseletében Eurépa szamos koncerttermébegfordultam, bepillantast nyerhettem
azok kozonségnevelési tevekenységébe. A rengeteglaos, amely ezeken az utazdsokon ért,
segitett hozza ahhoz, hogy a koncertpedagoégiandiseerben tudjak gondolkodni, sajat munka-
mat nagyobb ¢sszefliggések kdzeé tudjam helyeznizAkproblémak, kézds gondok, és a masok
altal elért eredmények, a tobb évtizedre visszantapasztalatok, amelyek rendelkezésre allnak

ezeken a helyeken, nekem is nagy segitséget npkjtaspiraciot jelentettek.

A kovetkedkben ezeknek a tapasztalatoknak a mozaikjait podb&irakni azECHO, az Eu-
ropai Koncerttermek Szovetsége oktatasi szakcgépart végzett munka, a szakma legrangosabb
nemzetkozi talalkozojanak, a Hamburghdre Art of Music Educatioaimmel kétévenként meg-

rendezett szimpoziumon szerzett benyomasaim, élamdnyvid bemutatasaval.

ECHO

A koncertpedagdgiaval foglalkoz6 nemzetkdzi szestelz kdzul az ECHO (European Concert
Hall Organization) tevékenységét mutatom be rovideinel ennek a szervezetnek tagja avist
szetek Palotaja, és az elmult években szamos aikadd volt leheiségem személyesen részt
venni az ECHO nevelési munkacsoportjanak munkajaban

Az ECHO Eurodpa legnagyobb modern koncerttermeirzekvesdése, amelynek tagsagahoz
nagyon komoly feltételeknek kell megfelelnilk attseozni szandékozé intézmeényeknekmb-
dernjelzé itt nem az éplletet illeti, hanem az innovativrsi&etet, amely a hangversenyterem-
nek a kultiraban betoltott ), kiterjedt szereplalbara vonatkozik, benne a hangsulyos tarsadal-
mi misszidval, azon belll az ifjusagi k6zonségnésekiemelt terlletként keZekildetéstudattal.
Az ECHO 1991-ben j6tt Iétre, koncerttermek vémetk kis csoportja kezdeményezéseként, akik
munkgjuk hatékonyabb4 tétele érdekében kerestélgyrtniikodéest egyénileg, és intézményuk
képviseletében. Az ECHO olyan platformot alkot, §mehetiséget kinél a nyilt eszmecserére és
k6z0s gondolkodasra a 21. szizadi koncerttermekt éleeghatarozo lehitégekél, fejlesztési
irdnyokrol, kdzds kihivasokrél. Bar az ECHO tagaményei nagy valtozatossagot mutatnak —
mind miivészeti, mind szervezeti, mind arculati szemporntbaiégis egységesek abban a szan-
dékban, hogy a legmagasabb szinvonalat nyUjtsélked legszélesebb kdzonség szamara.

Az ECHO talalkozok szakmai munkacsoportokra tagaddg amelyek lefedik a hangverseny-
termek kulonbog tevékenységi terileteit. llyen csoportként jottdé2007-ben az ECHO nevelési
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munkacsoportja. A tagok kézénségneveléssel fogtdlkegyseégeinek tevékenysége mind széle-
sebb és gazdagabb kapcsolatot teremt a koncerktenuekaja és a jelenleqi, illetve jéveli ko-
zOnség kozott. Minden ECHO tag veégez ilyen tevékéggt, a kozonségnevelés iranti elkotele-
zettség egyarant prioritast jelent az ECHO egészzégyes koncerttermek szadmara. Az ECHO
nevelési munkacsoportja lefiséget kinal az egyes termek kézénségnevelésselkogd szak-
embereinek a kdzos gondolkodasra, egymas kolcsiamisgatasara, munkajuk értékelésere, U
elképzelések és kezdeményezések kozos fejlesztdsézadszeres eszmecserék soran tedtéet
nyilik egymas gyakorlatanak, problémainak és sikelemegismerésére, ami nagyban hozzajarul
sajat identitasuk formélodasahoz.

Ezt a célt szolgélta az az atfogo (benchmark) kstet, amelyet 2012-ben, az ECHO megbiza-
sabdl a Londoni Egyetem kutatéi végeztek a tagtkerkiednségnevelési — vagy ahogy itt neve-
zik, ELP (nevelés—tanulas—részvétel) — tevekenyskgisszegiijtve az egyes termek jelledit,
feltérképezve gyakorlatukat, koncepcidjukatisorpolitikajukat. (Welch, Saunders és Himonides
2012)

A kutatas kiterjedt a termek misszitjara (lasdba. bldalon), a tevékenység (ELP) definiala-
séara (lasd a 102. oldalon), disorok jellegére (lasd a 175. oldalon), a ésigbiztositas kérdésére
(lasd a 213. oldalon) és a koncertpedagogiai tewdér kommunikacios, financialis, szervezeti
vonatkozasaira, valamint rovid @jeményt kozol a termek legjobb gyakorlataibdl (bes
practices). Az eredmények tébb szempontbdl is magyasznosak a résztwikvszamara, hiszen
itt valéban felfedezhéek a kézos problémak, megfogalmazddnak a kozok,céoegymas pél-
dajabal, tapasztalataibol sokat tanulhatnak aveésit.

Az alabbiakban a kutatas soran négy kulébbBeP programon végzett megfigyelések rovid
0sszegzeéseét kozlom. Ezekben azt kutattdk, hogyakelymirbségi tanitas-tanulasra jellette-

vékenységformék, és ezek milyen mértékben voltadfignelhetiek a foglalkozasok soran:

» Célok és tervezé# foglalkozas soran a foglalkozasverar elejéil kezdve vilagossa tud-
ta tenni a célokat a résztvivelétt. Ezt vagy szavakkal érte el, vagy a kivant tevsiség
bemutatasaval. A foglalkozas akkor tekingh@l tervezettnek és strukturaltnak, ha a meg-
felelsen formalt feladatok dsszefiggora alkotja. A foglalkozason végzett tevékenykége
altalaban kapcsolodnak a®dsd foglalkozasokhoz (ahol ez lehetséges), ugyanathkora-
gukban, a foglalkozason belll is koherensek. Adibglzas egy sorozat része, ami lékét
teszi szamukra, hogy elmélyitsék ismereteiket éesitsék tapasztalataikat.

» Elkotelezettség és féjlés a foglalkozason belik foglalkozasvezét ltal kivalasztott fel-
adatok lehéive teszik a résztvék szamara — fuggetlenll képesséd@ikthogy rogzitsék
és gyarapitsak ismereteiket. A kivalasztott felakiaak illeszkednilk kell a résztvé ke-

pességeihez és érdéttéséhez. Fontos, hogy a foglalkozas legyen jo t@mpo

108



» Afoglalkozasvezét Legyen képes alkalmazni szakmai tudasat annak épeek hogy a
csoport minden résztvépét motivalja és bevonja. Lehet, hogy néhanyan Kikzé foglal-
kozéas egy részeben passzivak maradnak, de ebahal@vid idtartamd szokott lenni. A
foglalkozasvezének rugalmasnak kell lennie, és alkalmazkodnia&edsztvedk igénye-
ihez. A foglalkozasvezének képesnek kell lennie felmérni és felhasznahéisatvevk ta-
pasztalatait és képességeit. A vérmek azt kell kbzvetitenie a résztédvfelé, hogy mind
zenei, mind személyes téren elismeri értekeikettdikell nydjtania a egytttikodsd tanu-
lasban, amely lehé&té teszi a csoport minden tagja szamara, hogy amntjoa a célokkal,
és hogy elérje azokat.

» Kommunikéciolegyen sz6 akar beszétrtestbeszeédt vagy zenéfl, a kommunikacios
eljarasok legyenek vilagosak és hatékonyak. Szikag@z allando szemkontaktusra, a po-
zitiv testbeszédre, példaul mosolygésra, bolinté@salyilt gesztusokra, hogy 6szténdzze a
résztvevket arra, hogy megnyiljanak, és olyan szébeli miggryulasokra, amelyekkel
megértéséil és tamogatasardl biztosithatjeet. A foglalkozasvezétlegyen képes haté-

kony interakciot kezdeményezni a résziikkel.

A medfigyelések dsszegzésekor a kutatok kiemeliegy az ECHO altal definialt ELP tevé-
kenység alapvéen acselekd részvétek épil, a fejdés és a programok valtozasai ebbe az
irAnyba mutatnak. A nagy kozonségtejatszodo, koncertszieprogramokat ilyen szempontbal
problematikusnak mifsitették, és csak masodlagos szerepet tulajda@iitagkik: ,Ez nem azt
jelenti, hogy a zenehallgatds 6nmagaban kevéshbeé lériekes tevékenység, inkabb arra utalunk,
hogy az ELP tevékenységek tanulas szempontjabt@ntoertékelésekor, problematikusabbak
azok a formak, amelyekben a befogadok al&fmrepasszivak Welch, Saunders és Himonides
2012. 47.0.)

The Art of Music Education — A kozonségnevelés tudomanya’

2008 ota négy alkalommal rendezett nemzetkdzi fétuen hamburgiElbphilharmonie és
Laeiszhallea németKaorber AlapitvannyakgyuttmikodésbenThe Art of Music Educationim-
mel. Nem véletlenul forditottam a talalkozé cingdt: iA kdzonségnevelés tudomanpanirdl itt
ugyanis sz6 van, nem altalaban vett zenei nevieéddgm annak egy specidlis, Eszak-Amerikaban
és Nyugat-Europaban immar toébb évtizedes multrazaieking, rendkivili Utemben fejdo
részterilete, a koncertpedagdgia, mas néven azdvieRenysége.

Négy évvel az 0j hamburgi koncertterem,Ekphilharmonieeredetileg tervezett megnyitasa

elott szervezték az glsnemzetkdzi szimpoziumot a kdzonségnevelés ténajaajd kétévente

% A kovetkez6 fejezet részben egy korabbi cikkem szévegére épiil. (Kdrmendy, 2010a)
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ismételten Osszegjtotték Eurépa és Eszak-Amerika legnagyobb intézmiérek képvisdiit,
hogy igy készitsék élsajat munkajukat, teret engedve a nagy koncertderkdzonségnevelési
programjait megalkotd és itkodteth szakemberek eszmecseréjének. A szimpo6zium az telmul
évek soran a koncertpedagdgia legrangosabb szd&maiava valt, ahol a pedagogiai, dé-
szeti és a kommunikacios tertlet kivalésagai, ackdtermek, zenekarok, ké&pintézmények
képvisebi és a kozonségnevelés gyakorlati résziv&epviseltetik magukat. E talalkozok a téma-

irdl, az ott felvetett kérdéselr valamint sajat reflexioimrél szamolok be a kietikben:

The Art of Music Education Vol. I. — 2008. januar B-25.
Részlet az etsszimpdzium bemutatkozo fizetének szévégéb

»A szimp6zium témaja anusic educatioszerepe a koncerttermek tevékenységében. Két né-
zet all szemben egymassal: az egyik szerint ezékeayseg Uj és hatékony eszkodz lehet a
koncerttermek megfelélkihasznaltsdganak biztositdsa érdekében, a masgitéaményeket
elsssorban ugy tekinti, mint a kultdra kozvétités a zene kdzpontjait a varos és a tarsada-
lom életében. ...A hangsuly a zenei nevelés olyaatkr&kdzelitésén van, miat média in-
novativ alkalmazédsaa hangverseny-latogatokigégéet megcélzo, vagyj célcsoportokat
megszolitd programoklletve a koncerttermeknek dket korulves tarsadalmi kdrnyezet-
hez igazodé 6nmeghataroaas Utak és akadalyok, leliségek és korlatok, a zenei nevelés
lehetséges tartalmai — ezek lehetnek targyai tktaldnak, aminthogy altalaban is ezekre a
kérdésekre kell valaszokat keresniink a koncerttemagelési programjainak sikeres meg-
formalasa érdekében.Tle Art of Music Educatiqr2008)

A szimpo6ziumon érintett legfontosabb témak felsora@ls-szefien:

» Az intézmeény tarsadalmi beagyazodasa, kapcsolseoasal, a régioval, hatasa az orszag
kulturdlis életére.

» Célok, célcsoportok meghatarozasa, stratégia kidélsp.

* A koncertterem és a zenekar kapcsolata, az egkidties keretei és leléstegei.

» Egyittmikods, segié szakemberek megszolitasa, szervezése, képzése.

» Egyuttmikddés és halozatépités. Kapcsolatok kialakitasae@sartasa.

» Afinanszirozas kérdése. Szponzorok, magjémtegyeni tamogatok.

» Publicitas, imazs, kommunikacid, marketing.

Ezeknek a kérdéseknek egy része a magyarorszagnyisk k6zott pillanatnyilag nem értel-
mezheb, mivel a |Iéted intézményrendszer, a képzési, oktatasi, finangagiostruktira nem al-
kalmas a bennuk tikrédo szemlélet és szandék befogadasara. De mar meshésdoglalkozni
velik, mert valésziy hogy belathato igh beltl mi is szembesulunk hasonlo kérdésekkeéks f
adatokkal.
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The Art of Music Education Vol. Il. — 2010. februar 24-26.

A masodik szimpézium szeruv@iza kovetkedképpen fogalmaztdk meg a talalkoz6 alap-

problémait:
LA tinédzserek és a fiatalaklegtobb hangversenyterem szamara feltaratlétetet jelente-
nek. Ebben az életszakaszban a klasszikus zen&enasbé kedvelt, mint mas korosztalyok
kdrében, &m amikor a szabatidtevékenységek keriilnek széba, a fiataloknak esgém
jut a klasszikus hangversenyt valasztani.
Miért van ez igy? A szimp6zium megprobalja jobbaygérteni e célcsoport vilagat. Hogyan
tudnank nagyobb vonzést gyakorolni a fiatalokraRahgversenyterem kinalata alkalmaz-
kodjon hozzajuk, és léptessiunk fel ismert DJ-kagyaalan, j6 Gton jarnak-e a programze-
ne ismert remekeinek bemutatdsara &pllagyomanyos kdzonségnevelési programok?
Vagy mar ne is hivatkozzunk arra, hogy a koncett+8zio is lehet vonzd élmény a fiatalok
szamara?
E célcsoport sajatos kommunikacios szokasaihok@naazkodniuk kell a riivészeti me-
nedzsereknek, a kbzonségnevelésben és a marketiékehységben részt viegzakembe-
reknek. ...Katasztrofalis kévetkezményei lennéneka i&-25 éves korosztalyt meg sem ki-
sérelnénk megszolitani: ez esetbendaxisszatérésilk a hagyomanyos koncerttermekhez
(mondjuk tiz év kihagyas utan) tobb mint kétség€ehe Art of Music Educatiqr2010)

A 2010-es szimpoziumdbb témainak vazlatos bemutatasa:

» Azinternet, a web 2.0 lehistégei, a kommunikacié legujabb formainak alkalmazaga-
talok megszolitdsaban, k6zonséggé szervezesében.

» Alkalmazkodas a médiapiac trendjeihez: sztarolnggi kozosségek, internetes hozzéafé-
rések.

» A fiatalok 6ntevékenységére, dnallosagara @pibjektek bemutatasa.

* Amatdr zenélés, személyes részvétel 16bégle a koncertteremben és vonzaskorzetében.

» Konnylizenei niifajok, a crossover megjelenése a programokban.

* A korulmények vonzova tétele: uj, kotetlenebb heillysk, vizuélis eszkdzok alkalmazasa,
alkalmazkodas a fiatalok életritmusahoz.

» A fiataloknak sz6l6 kedvezmények, és az ingyenekéédgse.

* Lehetségek a kbzonseégnevelési tevékenység sikerességpéledlésére.

Az itt szerepd témak részletes kifejtése nélkil is lathatd, hagpyugat-eurdpai koncert-
pedagogiai térekvések egy része a nevelés és atimghatarmezsgyéjén mozog, hogy a kény-
szeli verseny kdvetkeztében nehéz pontosan kitapintaef@gadéva és fogyasztova nevelés ko-
zOtti kilénbséget ezekben a programokban. Magyadgrskét évtizedes lemaradasa a

koncertpedagdgia terlleten akasrelyé is valhat: sajat elképzeléseinket masok taplasainak —
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sikereinek és tévedéseinek — ismeretében érlekhkitjimedirizve zenepedagogiank értékeiti- h

ek maradva sajat hagyoméanyainkhoz.

The Art of Music Education Vol. lll. — 2012. januar 25-27.

Ebben az évben a program tarsred@exolt az ECHO European Concert Hall Organizati-
on), amelynek tagja a Weszetek Palotaja is. ECHO tagként lékéget kaptunk a szimpoziu-
mon tortéw rovid bemutatkozasra, a talalkozé utolso délutamédig részt vettiink a szervezet
kézbnségnevelési munkacsoportjanak szokasos, fddéme megrendezett talalkozéjan. A konfe-
rencia cime és mottoja ebben az évbé&mergy Through Synergyolt. A rendezvény program-

flzete a kbvetkdképpen mutatja be a témat:

»A harmadik The Art of Music Education szimpéziunkencerttermek és a tarsadalom mas
érintett szeregi (kultar- és oktataspolitika, gazdasag, tudomasym&dia) kozott ikods
kooperéacida koncentral. Az Eurdpa kulonbdxoncerttermeil e kiadvanyban roviden
bemutatotsikertorténetedt (Best-practise Examples) megismerhetjik éadgésok soran.

A személyes felésséget éitérbe helyeé& tarsadalomban a feladatokban érintett személyek
hajlamosak maganyos harcosséa valni ahelyett, hogyetkeznének és egyutikbdnének.
Az eszmecsere azokrolkalturalis szerveéseksl szol, amelyeket Iétre kell hozni a fév
ben annak érdekében, hogy ne a koncertélet egiéemmiényei legyenek a (kultur)politikai
dontések rthelyei. Ugyanakkor a hatékony munka mellett afian ezeknek az intézme-
nyeknek lesz dolgibbi tevékenysé folytatni — sajat érdekiikben és magaért a zehéér
(The Art of Music Educatiqr2012)

A szimpo6ziumon mutattdak b@raham Welch, Jo Saunders és Evangelos Himorigzis?), a
Londoni Egyetem zenei kutatointézetének munkaté&ial készitett nagyszabasu benchmark ta-
nulmanynak az eredményeit, amelyet az ECHO medilibhs/égeztek a szervezethez tartozo
koncerttermek csaléadi és ifjusagi programjairélkétatas értékes informacidkat ad arrol, hogy
milyen elképzelések mentén, milyen korulmények kzdilyen ebforrasok felhasznalasaval,
milyen programok valésulnak meg ezekben az intéyeldren. Mindez azért is tanulsagos széa-
munkra, mert segit pozicionalni aiMészetek Palotajat ebben az igen rangonmen.

A masodik nap nagyobbik részének programjat az E@Qek képvisdinek ebadasai al-
kottak. Az intézmények képviseletében a kozonségésert felels szakemberek mutattak be
egy-egy altaluk sikeresnek itélt, a konferencia&@moz is kapcsoldédd, az egyduitikidessl,
kapcsolat- és hal6zatépitélsikozos erdekérvényesitébszolo projektet. A Mvészetek Palotdja
képviseletében bemutathattam a Liszt Ferenc Zedéakiaval kialakitott stratégiai egyutiko-
déstinket, itt is a csaladi és ifjusagi programokad kozos tevékenységre, az egyiiltidés-
ben rejb tovabbi leheiségekre, stratégiai megfontolasokra koncentralva.
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A tobbi terem &ltal prezentdlt projektek:

* Elbphilharmonie Hamburg: Doctor Sound

* Musikverein Wien: Am@deuds

* Philharmonie Luxembourg: Loopiho

» Bozar, Brussels: Big Bang Festival

* The Sage Gateshead: The Silver Programme

» Barbican Centre, London: Barbican Ingternationaddksate$
» Casa di Mdusica, Porto: Digitogia

* Het Concertgebouw, Amsterdam: Zing met, Zing ereB#l
* National Forum of Music, Wroclaw: Singing Polahd

* The Sage Gateshead: SingUp

» L’Auditori, Barcelona: Cantania

* Runfunkchor Berlin: Mitsingkonzerte

A szimpOzium tovabbi ebadasainak témai:

* A zenei nevelés — a személyiség fejlesztéséneketiapleme
* A kultaréaeért lobbizni — mennyire lehetnek elégeelethz intézmények?
« Uj technolégiak a kozonség bevonaséara

» Tervezhetség a napi politikdban

Az 2012-es hamburgi szimpo6zium olyan témakkal fixgizott, amelyek fontosak a iMésze-
tek Palotaja szamara is, amely@kmar megkezdédott a kozds gondolkodas, de a hazai kulturalis,
mivészeti és mediavilag, valamint a politika és a sxféra kapcsolatrendszerének fejlettségi al-
lapota, a sajatos &erek és érdekszférdk kialakult rendszere e piltEmameég kevéssé kedvez
feltételeket nydjtanak szamukra. Mégis érdemeszdiwal a gondolkodast, tanulni a kulfoldi ta-
pasztalatokbdl, rajta tartani figyelminket a nerkiettrendeken, hogy adott pillanatban mi is jol

elokészitett cselekvési tervvel indulhassunk. A kidllisrszféra j6%je az 6sszefogasban és a ko-

* http://www.elbphilharmonie.de/dr-sound.de

* http://www.musikverein.at/jugend/amadeus.php

> http://www.philharmonie.lu/en/programm/education.php

® http://www.bigbangfestival.eu/

7 http://www.silverprogramme.co.uk/

& http://www.barbican.org.uk/music/international-associates

® http://digitopia-cdm.net/digitopia-en/

19 hitp://www.concertgebouw.nl/educatie/participatieprojecten
" hitp://www.spiewajacywroclaw.pl/en/singing-poland.html

2 http://www.singup.org/about-us/

B http://www.rundfunkchor-berlin.de/content/e43/e2127/e2129/index_eng.html
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zonséggel valo sokigkapcsolat teremtésében és apoldsaban van. Ezttknekl példakat Ham-
burgban, olyan példakat, amelyek nyilvanvalovaikeszamunkra, hogy a koncertterem hagyo-
manyos kultirakozvetitszerepe egyre hatarozottabban kiegészul a szosidrepvallalas kote-
lezettségével, a tarsadalomba tosténelyebb integraldédas igényével, és az innovatémiglet

vallalasanak szikségsieégével.

The Art of Music Education Vol. IV. — 2014. januar22-24.

A negyedik szimpozium a digitalis korszak kultim@ghatarozoé jelenségeivel, zenei nevelésre
gyakorolt hatasaval, az efilbszarmazo kihivasokkal foglalkozott. A talalkosimutatdé anyag-

ban igy fogalmaz a szimpézium hazigazdaja:

»A koncerttermek mediatorok: a talalkozas, agadés, bizonyos értelemberkammunika-
ci6 helyszinei, és mint ilyenek, valahol ott helyezkeldel a nivészi és kreativ tartalmak és
a tarsadalom kozott. A szimpézium ezt a felismekistiulasi pontnak tekintve harom prob-
Iémét helyez a k6zéppontba:

Az el az a medfigyelés, hogy sok koncertpedagodgiai krogflektal a heterogémulti-
kulturdlis tarsadalomjelenségeire. Hogyan képes ugyanakkor kodzvetaemagyomanyos
kulturalis orokségt, milyen kapcsolatot tud létrehozni a kilonféléfajok, mint tarsadalmi
idedkat megtestesijelenségek kozott?

A masodik kérdés abbdl a térdykered, hogy a média &@eljes hatast gyakorol az oktatasra.
Hogyan reagél a zeneoktatds az Uj technolégiakrazéssztétikum 0] felfogasara?

A harmadik kérdés arrél sz6l, hogy amikor a zegeheliségea zenepiac Uj szerafilrévén
hatalmas mértékben kiterjedt, hogyan lesznek ké&pezek a szerefk ésa nevelés-oktatas
szerepdi egyuttmikodni hogyan tudnak a producerek, Ugyntkségek és ddkesgymas ja-
vara szolgélni.” The Art of Music Educatiqr2014)

A konferencia legi6bb témai:

» A zeneipiac szereplinek felefsségeds szerepe a kdzonsédfiatalitas és az 0j gendiacio
nevelésében: egyuttikddes, kozos projektek és programok, informaci@;deizos kom-
munikacios platformok |étrahozésa.

» Kulturalis 6rokség mefJzése azonositdsa, annak szerepe az Gjabb célcsopoegszoli-
tasdban, a zenei nevelésben, az egyén és a c8oppanositasi folyamataban.

» A relevans kontextus megtalalésazemeélyes relevancian keresztil az érzelmekndsée
val.

« Uj digitalis megoldasok feltérképezése és bemuaatas

» A digitalis csatorndk és eszkdz6k megféleasznalata, interakcio, parbeszéd kialakitasa a
nézkkel.
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Eurépaban a koncerttermek kozponti feladatot |aglak zenei nevelésben és ez altal komoly
felelésség terhelbket az Gjitd, éremutatod, innovativ szemlélet meghonositasabarl énzslal-
va bizonyos kordbban oktatasi intézményekre hdelEdatokat. A digitalis atallas, a digitalis
kommunikacios csatornak és egyéb digitalis megokl&semelten fontos szerephez kell, hogy
jussanak a kulturalis intézmények életében. A kézgismédia, az okos eszkdzok, interaktiv digi-
talis megoldasok, kilénbézoktatasi céll vagy szorakoztato integralt alkalasak (tdblagépre,
telefonra), digitélis csatornak, on-line tartaloratalétrenozésa elengedhetetlen. Ezen a terileten
még hianyos a szakma altalanos ismerete. A kocadgyomanyos forméai mellett alternativ
megoldasok, Ujszérkoncertélmények, fiatalos megoldasok szikségegeljabb célcsoportok

megszélitasara ugy, hogy a mar meglédgi célcsoportot se riasszak el.

Néhany Eurdpai koncertterem iskolai portfolidjarol

Az eurdpai koncerttermek programalkotoira nagy $taggakorolt a brit modell, amely a zenei
alkoté folyamatban gytkerézZlményreépiti kozonségneveltevékenyséegeét. Ezzel egyltt min-
denhol jelen van a mar hagyomanyosnak mondhatéélgesis, magyarazatokkal kiegészitett
klasszikus repertoarra épiugyermekhangversengt hangszerek bemutatasat célzé szamtalan fog-
lalkozastipus, és egyéb, kimondottan a gyerekekwm szerkesztett onalldineszi produkciok.

Az alabbiakban hat jelefg hangversenyterem programjabdl azokat a progrgodsiat eme-
lem ki, amelyeket anktatasi intézményeknekzok csoportjainak és pedagogusainak szannak. Az
utébbi évtizedben ez a teriilet markansdis@&iott, mutatva, hogy a kézoktatas és a kultira sze
repli felismerték az egyutttitkodés szikségességét és lébegeit. A helyszinek kdzds vonasa,
hogy a programokat ezekben nem egy zenei egylid@®m egy hangversenyeket befogado, il-
letve szervei intézmény alkotja, ami meghatarozza a programekkezetét is. Szintén jellerdz
hogy mindegyik intézmény jeleid szerepet vallal régidjanak zenei, kulturalis ié&sitdsi, tanar-
képzési feladataibanK§rmendy 2010a)

Cité de la Musique (Parizs) — a szuper-kulturhaz

Périzs kulé keruletében, egy ipari-kereskedelmi terlletenitdtték ki a kilencvenes évek ko-
zepeén azt a kulturalis komplexumot, amely a XX zsghvégének tudomanyos, technikaijvér
szeti ertékeit és teljesitményeit hivatott repré@iemn A zenei épiletegyittes magaban foglal egy
hangversenytermet, Eurdopa egyik legnagy#eihangszermizeumat, egy léggz méreti me-
diatékét konyv- és hangtéarral, és egy gyermekkktyd felrbttek szaméara egyarant szamos prog-
ramot kinal6é alkotéhazat hangszerké&sazitiihellyel, temérdek hangszerrel felszerelt prébater-
mekkel és csucstechnologiat kinalé multimédidsiduadl Ide véarjak toébbek kdzott az iskolai
csoportokat, etisorban — a Franciaorszagban tanitas nélkuli — azeapokon. A kdzpontra jel-

lemz a nyitottsag, €s a szandék, hogy a kultira adaksan szélesebb rétegeihez eljusson. En-
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nek érdekében vetik be minden terlleten az ezredségstechnoldgidjat. Iskoldknak ajanlott

programjaikat foglalom 6ssze révidéh:

» Pedagogusoknaketdlthety segédanyagok, felkészitatogatasok a muzeumban, két alka-
lombal all6 koncert-dlkészit és zenei foglalkozasra felkésizgtyakorlatok, intézmeényt
bemutato latogatasok, hangszeres workshopok a mmimeu

» Diakkoncertekifjusagi ebadasok hétkdznapokonpkészit foglalkozas az iskoldban, ha-
gyomanyos gyermekkoncertek.

* Folie — a zenei alkotas hazbevezat foglalkozasok kicsiknek, tavoli foldrészek ritmés
dallamjatsz¢ s hangszereivel foglalkozo workshopok, hangszeigiokalasa, kreativ
foglalkozas hangszerekkel, hangfelvétel és morkézzitése, filmzenei tanulmanyok,
hangszerkésZitmihely — hétkbznapokon iskolas csoportoknak.

» Hangszermuzeundlland6 hangszerkiallitAs hangszercsoportok éskksrerint audioguide-
dal, tematikus kiallitasok, tematikus vezetésekzeatei bemutatdk kopia hangszereken
csoportoknak, interaktiv programok, mizeumko6zi progpk (Pompidou-kézpont, Louvre,
Musée d’'Orsay).

* Médiatéka:zenei kbnyvtér, zenei informacios szolgéalat, haclgaum, sajat kiadvanyok —

jorészt a kbzonségnevelés szolgalataban.

L’Auditori (Barcelona) — a nemzet terme

A katalan varos biiszkesége 1999-ben nyitotta meg kapuit h&wroertteremmel, szinhaz-
zal, 2006-t6l konferenciateremmel és zenei muzeueggben otthont adva a Barcelonai Szim-
fonikusoknak és a katalan zeneakadémianak. 200(kéedte meg munkajat az oktatasi iroda,
amely nagyszabasu, egész Kataloniara kitérjgizonségnevelési projektet dolgozott ki, & m
kodtet sikeresen. Céljuk, hogy az orszag minddildtre eljussanak, minden katalan gyerek ré-
szesUljon az altaluk kozvetitett kulturalis ertéb@kIskolaknak szant programjaikkal egy évben
tobb mint 200 000 gyereket érnek el. Munk4jukhométly tamogatast kapnak varosi és allami
szinten, a kozvélemény az utdbbi években egyre afdmyfigyelmet fordit munkdjukra, a

I’Auditori a katalan nemzeti biiszkeség targyava.val

" http://philharmoniedeparis.fr/fr/education-formation/activites-groupes-et-scolaires
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Néhany elem az iskolasoknak kinélt programokbdl

Az iskola az I'Auditoriba megw I'’Auditori iskolai csoportok szamara ajanlotinkertjei,
melyek megegyeznek a csaladoknak hétvégeadett misorokkal.

Kbdzdsségi hangversenyegkolai csoportok vagy csaladok részvételévehszaatt produk-
ciok, amelyek a zeneileg képzetlen adndk rendszeres kozés munkajara épulnek. Egy-
szerre kinalja a zenei munkéban valo részvétekégz@sség élményeét.

Tematikus programok a Zenei Mizeumbeosrosztalyonként kidolgozott hangszerbemuta-
tok, egyes hangszercsoportokra égidncertek, zenés tarlatvezetések.

Kurzusok, tovabbképzések tanarok szamégfuk a tanarképzés tAmogatasa, kiegészitése
naprakészen, friss modszerek alkalmazasaval, aemiraghi tanari munkét segiténd
Munkaftizetek, CD és DVD segédanyagok kiadasanettes tartalomszolgéltataa: kon-
certekhez kapcsol6do, a befogadast dgipes munkaflizetek, koncertfelvételek, ifjisagi

koncertek zenei anyagat tartalmazo felvételek.

The Sage Gateshead (Gateshead, New Castle) — kotiegem a varos szélén

Fejlett iparu, de kulturalisan elhanyagolt kdrnyteea épiilt futurisztikus épitészeti elképzelé-

sek alapjan Eszaknyugat-Anglia multifunkcionalistipalotaja a The Sage Gatesheadisda-

ban azonos sullyal vannak jelen a legkulonfélélitfajok, a dzsessz, a vilagzene, a rock, és a

klasszikus zene. Kildetésének megfial killonds hangsulyt fektet a kozonségnevelésegroj

tekre, az iskoldkat megszolitdé programokra, detnészz a régio zenész- és tanartovabbképzéseé-

ben is, és a népi zenei kultdra fenntartasara,kiegére. Koncepciojanak kdzéppontjaban a zene

mint kozosségformald és -megtartd jelenség alt. thkrozi oktatasi intézmeényeknek ajanlott

programjuk nagy része i§:

Latogatasokbevezetés az épllet és az épitkezés torténetitierhutatd programok, aktiv
hadznézés munkafuzettel, zendilmlyek az egyes osztalyok igényeihez igazodva, dzenn
dob, ritmushangszerek, tanc, ének, kdrmene, népi hangszerek.
Néznivalok:enekes-zenésddasok a koncertteremben, koncertek az iskolabanjsor-
ban francia nyeli dalok, jatékok — nyelvgyakorlast s€gfirogram.

Téli barangolasokaz altalanos iskola tananyagahozokibtbabos-zenés utazas.

Y https://www.auditori.cat/ca/escolars

'8 http://www.sagegateshead.com/join-in/schools-and-early-years-settings/
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Fokuszban a népzen&ltalanos és kdzépiskolai osztalyok tananyagéeszked progra-
mok, részben a tanarok kurzuson val6 felkészitésiszben iskolai foglalkozassorozat
keretében. A hazai népi hangszereken kivil megjelenilagzenei hangszerek is.
Korusprogramoka Vokal-Unié egyéves projekt, amely az iskolaidg#let fejlesztését
szolgalja, a Big Sing nagyszabasu kérusprodukonglynek ebkészileteiben és egy kon-
certen vehetnek részt iskolai osztalyok. Kilon keokat szerveznek az Anglidban nagy
multtal rendelkeé fitkorusok szamara.

Zenekari projekteka Northern Sinfonia zenészei hangszerbemutésmébokat tartanak al-
talanos és kozépiskolas osztalyoknak, az Orlands@baz indiai zene vilagaba vezet be
kurzus formajdban, a végen a résztkekdzrenikdodésével megvaldsulé nagyszabasu kon-
certtel.

Workshopokenekes, i@s, népzenei, vilagzenei, DJ és zenetechnikai kakzkszdknek

és haladoknak a koncertterem épuletében.

MusicLeader, azaz koncertpedagogus-kepzggénre szabott képzési programok a legki-
l6nfélebb niifajokban (pl. rap, DJ, dob egydttes).

An Ceolaras Naisunta (Dublin) — zenéljen, aki ir!

Az ir févaros koncertterme negyvenévnyi tervezgetés ut8i-b@n nyitotta meg kapuit. Ma-

napsag szinte ljes koncertpedagogiai repertodeivonultaté programcsomagot kinalnak a csa-

ladoknak, az altalanos és kozépiskolaknak, arikhek és zenét tanulo fiataloknak, sajatos neve-

lési igényi és fogyatékos gyerekeknek. A szamtalan prograriilktias az iskolasoknak és tana-

riknak ajanlott lehétségeket mutatom be vazlatosan:

Up the Tempoliskolakat az orszag kulonbHmegyeiben felkerésinteraktiv zenés foglal-
kozasok a Learn&Explore programban résztéveenészek kozrekddésevel.

Up the Tempotanari kurzus: a tantervhez kapcsolodo ingyena&shopok altalanos isko-
lai tanaroknak a tandrai zenei tevékenység fepgssttez, modszertani, tantervi tanacsadas,
gyakorlatok, hangszerek alkalmazéasa a tanitasaatertfejlesztés.

Simply Music:i6tnapos kurzus altalanos iskolai tanaroknak a dragyyos és technologiai
alapu eszkdzok hasznéalatara az iskolai zenefoglaiak hatékonyabba tétele érdekében,
elsssorban az idhangszerekre és ritmusjatékokra koncentralva.

Fedezd fel az dhangszereket'négynapos as workshop k6zépiskolasok szaméara profesz-

szionalis zenészek vezetésével.

7 https://www.nch.ie/Online/Schools-Teachers
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Nyari taborok:Trio Time:alkalmanként harom hangszert bemutaté egynapdakogas
kilonbod korosztalyoknakSummer Songschodtnapos workshop, melyen kdzépiskolas-
ok készithetnek sajat szamaikbdl hangfelvételt;rNze@nei tAbor: egyhetes zenekari kurzus
és koncert kezilhangszeres, 8-10 éves gyerekekmdgghokkent vondésokegyhetes ka-

marazenei kurzus és koncert vonds ndévendékek saamar

Het Concertgebouw (Amsterdam) — hagyomanyosan innativ

Az 1888-ban megnyitott, legendas akusztikju katexem és vilaghir zenekara régi hagyo-

manyokérzoje. A koncertterem kotelékébenikods, de a zenekartdl fliggetlen programszeévez

iroda szamos klasszikus koncerttermi gyermekprogtaimal, valamine gyerekek és a tizenéve-

sek aktivitasara épdltevékenységeket szervez

Kis zenei egylttesre irott, klasszikus és vilagzatepokra készult jatékos dramatikué-el
adasok altalanos iskolas koruaknak, énekkel, thndzaeloadasokat egy-egy iskolai évfo-
lyamnak ajanljak és éveken keresztil repertoantjakaigy lehedség nyilik arra, hogy az
iskolak csoportjai él évre visszatérjenek.

Nyilvanos Bprobak és szinfalak mogotti latogatas kozépiskéldgamara. A probadt
beavatoé-jelled beszélgetés.

Kulisszak mogotti haznézprogram kdzépiskolasoknak, melynek soran kulbahétada-
tokat oldanak meg munkalap kitoltésével.

Koncertek ebéditben a Concertgebouw nagytermében rendezett koncemeslyeket
szintén bevezétbeszélgetésekdnek meg.

Nyilvanos zenekari workshop és azt k@veangverseny latogatas. Aitrelymunka sorén a
hangversenyen elhangzdineket dolgozzak fel kreativ médszerekkel, szeméieéve a

kapcsolatot a zene és a fiatal k6zonség kozottriardell).

A Concertgebouw legnagyobb szabasu ifjlisagi prigiekEntréeegyesiilet? melynek 26 év-

nél fiatalabbak lehetnek tagjai. Az Entrée teljgészéberm fiatalok dntevékenységere epilg-

lalkozik koncertek, ifjusagi programok szervezésékedvezményes lehitégeket kinal, és nem

utolsésorban olyan zenei projekteket kezdemeényae)yekben viszonylag nagy szamdu fiatal ve-

het részt alkot6 modon.

8 http://www.concertgebouw.nl/educatie/primair-en-voortgezet-onderwijs
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Elbphilharmonie (Hamburg) - Zukunftsmusik

Az Elba partjan 2005 ota épul — nagyobbrészt a hagnbpolgarok adakozasabol — az
Elbphilharmonie grandiozus témbje, amely a varé$tiében talalhaté hatalmas méregykori
raktarépulet alapjain emelkedik, és két koncertegrnaz azt kiszolgalo infrastruktdran, luxusla-
kasokon és -szallodan, éttermeken kivil helyetgydzenei nevelés céljat szolgalo kiterjedt epu-
letegységnek is. Az Elbphilharmonie vedenémet alapossaggal ésoredlatassal készilnek a
megnyitora, amelyet eredetileg 2012-re terveztekfjirthnszirozasi problémék miattedlathaté-

lag 2017-re tolodik. A Hamburgban elémh@tlenlegi kinalatot foglalom 6ssze révidén:

» Elfi — babakoncerteka varos tobb helyszinén szerveznek hangversenkiskeamaknak és
0-1 éves babéaknak, a korai zenei hatasok jg$égenek tudataban.

» Hangz6 muzeunibbb korosztalynak tartanak bemutatot a szakerklzekéilonféle hang-
szercsaladokrol. A résztvélv tobb mint sz&z hangszert ismerhetnek meg és |matipak
Ki.

» Doktor Hang:harom koncert a varos kulonkibzszein, az utols6 hangverseny a koncertte-
remben. Doktor Hang vezeti be a gyerekeket a klasszepertoarba, jatékos, parbeszédes
forméban, a zenébeltiint hangok utan kutatva.

» Zukunftsmusik (A jévzenéje)diakok és vilaghir elbadok beszélgetése egy-egy rangos
koncertet megékéen. A résztvely iskolai csoportok kotetlen formaban kapnak bevestet
a hangversenypodium vilagaba.

» BeatObsessioregy héten at napi két éraban tartanak fiatéd édenészek fiataloknak kur-
zust, melynek soran felfedezhetik a benniléngjimust, amely 6sztoneink elvalaszthatatlan
része. A kurzus végeén a profik egyltt zenélnelsatvébkkel.

» Probalatogatéasok, iskolai koncertek, workshopmkiangversenyterem szervezésében akti-
vitasra, szemeélyes részveételre, tapasztalatszerep&b pedagogiai tartalmu programok a
koncertteremben és az iskolaban.

» Koncertpedagoégiai kurzusok: hangversenyterem, 6sszefogva a hamburgi zen&aiéad

val, kétnapos kurzusokat szervez kiloritbkancertpedagdgiai témakban.

Mit tanultam kiilfoldon?

Dolgozatomban tobbszér utaltam arra, hogy a kopedegdgiardl szerzett tudasom javarészt
a kulféldon szerzett tapasztalatokra, a kulféldiderxm hangversenytermek és zenekarok gyakorla-

tarol szerzett ismereteimre épul. A forrasokbéelgesség igénye nélkil mutattam be néhanyat

2 http://www.elbphilharmonie.de/education.en
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ebben a fejezetben. A k6zds munka és a szervepetsAtalatcsere, illetve a tanulmanyutak ered-
ményét most olyan mddon probalom 6sszegezni, htsfga@ban azokra a mozzanatokra kon-
centrélok, amelyekt a hazai koncertpedagogiai gyakorlatban kevesgéses. A tarsadalmi vi-
szonyok, az iskolarendszerek, és a kulturalis azfdikodésének kilonbségei, valamint a
koncertpedagodgia terén mutatkozo lemaradasunk aaokak, hogy vannak olyan jelenségek és
problémak, amelyek nalunk nem, vagy még nem jatdeatyan fontos szerepet, mint mas orsza-
gokban, amint az a nemzetk6zi eszmecseréek sorajrdlivdik. Ebbb-utébb feltehéten mi is
szembesiulink ezekkel, igy a jelenlegi hatranyursétke akar ednnyé is valhat.

Melyek tehat azok a témak, amelyek leginkabb terébéik a nemzetkdzi szakmai diskurzust,
és amelyek feltételezlien ebrevetitik a hazai zenekozvéiitkoncertpedagogiai szakma fibe-
li feladatait? A hamburgi szimpo6ziumok programp, ECHO témafelvetései és az eurdpest

practicetanulményok alapjan lesz tematikat az alabbiakban vazlatsmer mutatom be:

» A fenntarthatésdg szempontjainak érvényesif@gakran hivatkozik a szakmai sajto a ko-
zOnség szamanalsokkenéseére és dregedéeséPepa 2005) A kbzbnségnevelést, vagy
masképpen kézénség-utanpotlast a koncertszgtyarézményfenntartok sokszor aposzt-
rofaljak tgy, mint a j6& kozonségének nevelésaér, intézmények fenntarthatosaganak za-
logét. Nemcsak az intézményekikbdése, hanera kultdraatorokités folytonossagave-
szélybe kerll, ha a klasszikus zenei koncertek h€zge tovabbra is drasztikus mértékben
fogy. (Retkes és Varkony2010) A megoldas a klasszikus zene Ujskérvetitésében van:
keresni kell a kapcsolodasokat a felnOuidkeélettapasztalatai és a zene altal kdzvetitett tar
talmak és értékek kdzott. Ez egyebek kozottigajok egymasmellettisége, kdlcsdnhatasa,
az elitkultdra-szemlélet és a merev konvenciokdél a hangversenytermek szentély jel-
legének) feloldasa, a befogaddkhoz kozel allé konmikécids formak alkalmazasa altal va-
I6sulhat meg. Ezen a terilleten dévatossag tapaatalMagyarorszagon is csak egy-egy ba-
tortalan lépés figyelhétmeg a nagy intézmények, zenekarok gyakorlatdkewmadnak biz-
tatd példak is!

« Uj célcsoportok megszolitashz eszmecserék visszatéémaéja dinédzser és fiatal fetftt
korosztalyelérésenek kérdése. Ezen a terileten 8gyekem figyelhet meg attérés, jobba-
ra a ,trendiség”, a divatkdvetés jegyében, markstiemléletben fogannak az e korosztaly-
nak szant programok. Sokkal me¢a§bbek azok a kisérletek, amelyek — a
koncertpedagdgia tarsadalmi funkcidjanak figyelemételével — olyan csoportok irdnyaba

nyitnak, amelyek helyzetiiknél fogva kimaradnak agvarsenyek hagyomanyos célkdzon-

21 Biztaté példaként emliteném meg a Budapesti fesztivalzenekar A BFZ bekopog! cimii rendezvénysorozatat
[http://www.bfz.hu/bfz-a-fiatalokert/programok/]
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ségenek koréth. A fogyatékkal elk, az idisek, a szociokulturdlisan hatranyos helyzetben
lévok csoportjai, evandorlok, kisebbségekamara kinélt programok magukban hordoz-
zak atarsadalmi felafsségvallalaszandékat és letistegét, ezzel egyittfanntarthatosag
szempontjai is érvényesilnek altaluk. A harmadinj®s iranyzatot a célcsoportokvite-

se terén aamabr és félprofesszionalis zenészelgsorban a zenét tanulo fiatalok szamara
kinalt lehetségek képezik. A kulonféle zenei egyuttesekben jéadk, kurzusokon,
workshopokon valé részvétel egyszerre ngdgosségi elméenyehetséget danulasa és
azenei tevékenységben valo aktiv résaegtalrésztvaik eloképzettségének megfedehn
differencialt keretek kdzott. Sok j6 példat lehahi kulféldon, itthon azonban — részben ta-
lan a kulturalis, kozrivelodési és oktatasi szféra elkilontltsége miatt — gemtalalkoz-

hatunk hasonl6 vallalkozasokkal.

Az Uj médiumok alkalmazasa a zenei nevelésberersekdzvetitésbefz Ujabb és Ujabb
digitalis generacidkkal valo kapcsolatteremtésrekgedhetetlen eszkéze az Uj médiumok,
a digitalis, multimédias és ktzossegi kommunik&gpib technikdk alkalmazasar4ri,
2011) Sokféle kisérlet torténik erre vonatkozoéanmamburgi szimpoziumokon allandéan
visszatéb téma az ezzel kapcsolatos tapasztalatok megos@Bsan sziksegsziség ez,
amely megkerilhetetlen feladatokat teremt. Ezelenfgtadatoknak a megoldasa innovativ,
kreativ gondolkodast, rugalmassagot igényel, ugskoramegfeled ersforrasokat is is,
ugyanugy, mint a infokommunikacios technikak ésélia alapu pedagoégiai elképzelések

megvaldsitasa a nevelés-oktatas mas teriletein.

Hagyomany és multikulturalizmusorunk multikulturdlis jellege olyan feladatokatriaszt
a kultara kozvettlivel szemben, amelyek megoldasara a kulturako2setiagyomanyos
szemlélete és eszkdzei nem alkalmasak. Hogyanedglgezerre mefyizni egy hagyoméanyt
és nyitnia vilag sokféle hatasa felé? Nem szil-e ellentrashd két szandék egyidejrve-
nyesuilése? Kell-e, hogy érvényesiljon mindi®e# valaszok egyénenként kulonfélék le-
hetnek, de biztosnakrik, hogy a vilag valtozasaival szdmot&delelbsségteljes kultar-
politika nem mondhat le egyirsem. Itt isszakitani kell a dichotomikus gondolkodéassal
€s az egyediuli lehetséges utat, az értekek egyriatmégeét és sokféleségét elfogadd
szemléletet kell kbvetni. Amennyire kézenfékek finik ez a kulfdldi szakemberek dis-
kurzusaban, sokszor annyira idegennek hat az itkimgondolkozéasban.

Kooperacio és szinergia a piaci és oktatasi szfér@rsadalom kilonbdzszerepti kHzott.
Ugyancsak gyakran allitjak szembe dichotomikus méa&oncertpedagogia piaci és neve-
lési szempontjait. A szembedllitas karos és indailal. Helyette a k6zos célok megfogal-
mazéasa és azdorrasok egyesitése lenne céliranyos. A harmadikegi szimpoziumot

ennek a ttmanak szentelték a szefkeklemcsak altaldban a piaci és mas tarsadalmi sze-



replbknek kell felismernitk a nevelés jeléaégét a jo68 szempontjabdl, hanem magéanak a
zenei szakmanak is, beleértve amdbnmivészeket és a zenepedagogusokat. Az eggitittm
kodeésol, az 6sszefogasrol, a lobbi-tevékenygégrdlo diskurzus szinte uralja a nemzet-
kozi talalkozok tematikajat. Ebben is van potolitove.

A zenekdzvetités mint tarsadalmi célu tevékengstasorolas végére hagytam a legfonto-
sabb Uzenetet, amit magammal hoztam a kilfoldikiagékrol. Rejtve ott van minden meg-
fogalmazésban, minden gesztusban, minden egyesapibgn az a meg@§ysdés, hogy a
zene minél szélesebb korben vald kozvetitése,agadésban és a zenei tevékenységben
megeélt élimények mind az egyén, mind a tarsadalé@ma&rm fontos, a zenén magéan talmu-
tato ertékeket hordoz. A beszélgetésekben toblsdiattam megfogalmazodni azt a véle-
ményt, hogy a koncertpedagogiadsisrban tarsadalmi célokat szolgél, és csak masodsor
ban mivészi és pedagodgiai célokat. Befejezédidhard McNicohak, az eurdpai
koncertpedagdgiai mozgalom egyik Ui@nek a Ill.The Art of Music Educatioszimp6-

ziumon elmondott beszédének ide vonatkoz6 régzébzek:

A zenekodzvetités olyan |étfontossagu elemekkalljéozza a fiatalok neveléséhez, amire
mas tantargyak nem alkalmasak. Ez nem azt jeleodgly azzal toltsik az éd, hogy megta-
nitsukoéket kottat olvasni. Kérem, ne tegyék! Kérem, nedyjdk, hogy egy hangszeren ta-
nulni azonos a zenei neveléssel. Nem, az csak hengsulas. [...]JA zene azon keveés tan-
targyak kozé tartozik, ahol a végeredmény varigbilh matematikaban van j6 vagy rossz
megoldas, a nyelveknél valamit vagy helyesen iragy helytelendil, a zene esetében a vég-
eredmény az én véleményem, fel vagyok hatalmazea laogy kifejtsem és érveljek mellet-
te. Es meggizhetem a masikat, hogy velem egyiitt gondolkozzom szocidlis képessége-
ket feltételez. Szélesebbre kell tarnunk elméjukzontjat, fejleszteni izlésiket, szélesiteni
zenei tudasukat, agy, hogy a zene élvezetet nyyjs® hasson késbi életiikre. A zenei
nevelés valodi értéke az én megitélésem szerieha gyakorlati megkozelitésében rejlik,
ami kreativ gondolkodasrol, problémamegoldasrobggittes munkarél szél. A folyamat,
ami igazan fontos. Az eredmény masodlagos. [...] Aezmegnyugtatja az emberi lelket,
megkonnyiti, serkenti a parbeszédet, és szimbfdimlazt. A zenében valo elmélytlés altal
nem csak magat a zenei folyamatot fogjuk megértemiem a tarsadalmi folyamatokat is.”
(McNicol, 2012)
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A koncertpedagogia fogalma

Az eddigiekben igyekeztem felvazolni a koncertpédgay kialakulasanak térténetisemeényeit,
korilményeit, egyes tarsadalmi dsszefliggéseit.efeglalni kilfoldon szerzett tapasztalataimat.
Prébaltam ugy koérulirni a fogalmat, hogy az olvis&zikségszének és magatdl értadonek
érezze ennek aimészetpedagdgiai formanak a létjogosultsagat, wdgkaor adoés maradtam ma-

ganak a fogalomnak a meghatarozasaval. Mi is tekéhcertpedagégia?

A fogalom definialasa

A koncertpedagogia fogalmat, éterban nemzetkdzi tapasztalataim nyoman igy fegtalt
0ssze roviden, erre vonatkozé publikacidimbEirnendy 2009): A koncertpedagogia élmény-
kozpontd, aktivitdsra épfil komplex zenei tapasztalatokra toréka zenét, a ffalkotast autenti-
kus kézegbe helygnevelési tevékenység, amely sajatos modon edészitsaladi nevelést és az
iskolaban folyd nivészeti, esztétikai nevelést (lasd: muzeumpedagégmiahaz-pedagogia). A
koncertpedagodgiai szemlélet a befogaddi kompetkniggesztését tekinti éldleges céljanak,
ennek érdekében kivan érvényes tapasztalatokanes glményeket biztositani a fiataloknak, a
k6zonsegnek, kulonds hangsulyt helyezve azokraz&pzdkre, amelyek specialisan a hangver-
senyteremben és a probateremben elékhet

Az innovativ szemlélet, amelyet a koncertpedagé&gvisel, nemcsak a #zen vett koncert-
termi tevékenységben, hanem é&wészeti nevelés barmely tertletén, a kozoktataghhaszon-
nal érvényesithét A nem szakiranyu zenei nevelés célja — az iskoki-éeneoktatas leldstge-
it, valamint a zenéhez kapcsolodo tarsadalmi igketyBgyelembe véve — nem lehet méas, mint ké-
pessé és fogékonnya tenni a gyermeket, a néveraldeste befogadasara — adekvat befogadoi
attitzid kialakitdsara torekedni. Minden egyéb céikéts vagy ugy tekinthietmint a befogadova
nevelésrész eleme (pl. zenei készségek fejlesatagg)annak kodzvetett eredménye (pl. a zene
személyiségformalé vagy mas képességekre gyakamdizfer hatdsa), amely tehét feltételezi a
befogadas képességét és tényet.

Roviden Osszefoglalva a koncertpedagogiai tevélkanyeljat, az mondanam, hogy ez nem
mas, mint a befogadoi kompetenciak tudatos éstenmisttikus fejlesztése, személyesen megélt
élmeények és tapasztalatok, valamint a gyerekekitddéra épidl €és generativ készségeiket fej-
leszt tevékenység altal.

A koncertpedagodgia helye a nevelés rendszerében

A fentieket értelmezve megallapithatd, hogy az ievéazetkozvetitési tevékenység, amelyet

koncertpedagdgient definialtunk, a korabban lekbzonségnevelésl sZikebb terllet, mivel a
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hagyomanyos értelemben vetineretterjesztépéldaul nem tartozik a tevékenységi kérébe, nem
beszélve a kbzonségnevelés klasszikus formajar@|yaa zenei képzésen, vagyisiangszerta-
nuldon alapul. Ugyanakkor sokkal t6bb, mint hagyomarmyeermekhangverseel megvaldsita-
sa, és tagabb fogalom az Ugynevehatigversenytermi pedagogid is. Egyrészt, mert nemcsak
a befogadoi helyzetre alapoz, hanem az alany zej@i, el§sorban generativ jellégevékeny-
€gére, részvételére is, masrészt mert nem szigarbangversenyterem falai kozoétt zajlik, hanem
— a kulfoldi tapasztalatok alapjan mondhatjuk —zékapcsolddik mas nevelési szintereken meg-
valosuld kilénbod jellegi nevelési tevékenységgel (az informalistél a forsig). gy szoros
kapcsolatrendszert alakit ki a kozoktatasban fahgdeléssel, &ozoktatasi intézmeényeN,
ugyanakkor szamos elemében kapcsolddikadddokzenei nevelési, szocializaciés hatasahoz, te-
vékenysegehez. Ez a két szintér, a hozz&ijeddb kapcsolat biztositja a koncertpedagogia kétré-
tegi célkbzonségét is: az oktatasi intézmények gyersugartjait, és a programokat csaladdosan
latogatd kozonséget. A koncertpedagogia tehédt szintér kozott helyezkedikfelytatva, tamo-
gatva, kiegészitvazok zenei nevéltevékenységét és hataséat. Folytatva, amennyilbmmyms
eszkdzoketdik kdlcsonoz, épit és hivatkozik az ott szerzepftasztalatokra, tAmogatva, mivel
céljaiban, szandékaban olyan értékeket képviset)yaak az iskola esetében biztosan, a csaladok
esetében remélhideg sok tekintetben kozosek az altaluk képvisaiékakkel, és kiegészitve,
mert olyan eszkdzokkel és leiségekkel rendelkezik, amellyel azok nem, vagy aseizben
rendelkezhetnek. Szamos lelsgig van arra is, hogy a koncertpedagogia és a képeés kulon-
féle szintjei kapcsolodjanak egyméashoz, akér komdelési projektek, akar specialisiledpzett-
séggel rendelkéz kozbnséget megcélzd programok, akér kdzos prodikimrmajaban, nem
utolsésorban pedig a (koncert)pedagodgiai képzétddmen. Optimalis esetben a koncertpedagdgia
az iskolakban nemcsak szolgaltatasként, hanem élatk@int, az iskolai ének-zeneoktatasra ter-

mékenyiben hat6é gyakorlatként is megjelenik.

A hangversenytermi nevelés specialis lehetdségei

»A mai kozbnség az 8lelbadasokon — példaul a rock-koncerteken — tovabbhkizisnyos
mértékigrészesul a zene ritudlis jellegébkevés mas példa van arra, hogy sok ember egy-
szerre nézze ugyanazt az eseményt, kdzosek leggeredeik és gondolataik és ugyanazt az
informéciét dolgozzak fel. Az ilyen egyiittes réegelédézi eb a kozonségben azt az allapo-
tot, amit Emile Durkheim ,kollektiv pezsgés”-nekvegett; az az érzés, hogy az ember egy
konkrét, valéban létézcsoporthoz tartozik. Durkheim szerint ez az ére@ik a vallasos ér-
zllet legbelsejében is. Egy6étoncert segit a zenére dsszpontositani, és vaiddyihogy

az &ramlat egy koncerten fog felkapni minket, nexdigp a hangfelvétel hallgatdsa kézben.”
(Csikszentmihalyil997. 161. 0.)
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A hangversenyterem mint a zenével valo6 taldlkozas helyszine

Az eurbpai zenekultirdban a hangversenyterédiveiditiintetett hellyé valt, olyan szentéllye,
talalkozasi pontta, ahol a kdzénség a zenealkotasokkal talalkozhat. A hangrogzitéstelkor-
szakban kulondsen fontos szintér volt ez, szanmsadalmi esemény, sikerek és bukasok, ke-
mény csatarozasok szinhelye, valojaban az egyelj@m hely, ahol az eurdpai zene csucstelje-
sitményeivel, a szimfonikus zenéwekkel talalkozhatott a k6zonség. A hangversengtetehat
talalkozasi pont, és az maradt a hangrogzitésnésdia korszakaban is, hiszen olyan 16kéget
kinal tovabbra is, amit semelyik masik szintér rtathbiztositani: a zenével valé kozvetlsae-
mélyes és totdlis taladlkozas

A zenei nevelésben betdltott lehetséges szerepktramgyon k&m ismerték fel. Egészen az
1970-es évekig a hangversenyterem egy zart viltgjaban a zenei elit taldlkozéhelye volt, mig-
nem megfogalmazoddott annak leksgige, hogy mind a célcsoportok, mind a tevékengzém-
pontjabdl nagyobb potencialt képvisel: egyebek kibmévelési szintérként is hasznéalhatd. Min-
den adott ahhoz, hogy Uj talalkozasi pontként jelermeg a kulturalis szcénaban. A hangver-
senytermet mint a koncertpedagoégia egyik kiemeltdesagu szinterét 6sszevetve azokkal a lehe-
toségekkel, amelyeket az iskola képes biztositathiatiuk, hogy nem elhanyagolhaté a kilonb-
ség. Mig az iskolai ének-zene 6ran a zeharket leginkabb szemelvényként tudjuk bemutatni,
valtozo szinvonall technikai kérilmények kozotkoacertteremben a koncerttermi progranaok
telies niivel valo talalkozas kindlnak lehéséget, rdadaswdutentikus kdrnyezetbeiem ko-
z6mbdos, hogy milyenek a zenehallgatas korilmémyegéllapithatd, hogy a koncertterem a leg-

inkabb autentikus szintere a zendiatkotasok egy bizonyos korével val6 talalkozasnak.

Az él6zene kitiintetett szerepérdl

Korunkban elterjedt, és szinte korlatlan léiségeket biztosité zenehallgatasi forma a hangfel-
vételek hallgatasa. A mai kor embere és a felndileks ebben a formaban taldlkoznak zetiem
vekkel, szereznek kulonféle zenei tapasztalatdkegis azt lehet mondani, hogy adZdnei ze-
nehallgatasi forma a mai ember szamara is fontogrgleket kinal. A jelenidégég, az alkotas
pillanata, a kozos térben, a kdzonség részekénélireenehallgatas egészen kulonleges élmeényt
ad, az a fajta pezsgés, amélya fejezet elejéiCsikszentmihalyi1997) beszél, mar ismert mind-
annyiunk szamara, akik részt vettink méeéhei ebadason. Ugyanez a pezsgeés ragadja magaval
a popularis zenei koncertek és a dzsesszkonceitinkegét is. A koncentracio, az improvizacio,
maga a zenélember tevékenysége, annak kdzvetlen latvanya y teak néhanyat emlitsiink az
élézene sajatossagai kozul — mind hozzajarulnak ebhsgjatsdgos élmeény-egylitteshez, amely

minden bizonnyal felilmul minden mas zenehallga&sasztalast.
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Az élmény egyszerisége maghatdrozova valhat. Amikorél beszélink, hogy a
koncertpedagogia ilyen egyszeri éiményeken kerkktén hatni, a talalkozasok megismételhe-
tetlenségére, ezaltal arra adsabb bevéglésre prébalunk épiteni, amely aéz&inei koncertnek
lehet a velejardja. Természetesen nem elég, hégyneert ébzenei legyen, hanem az is szukseé-
ges, hogy olyan fivészi hatast tudjunk elérni, ami ennek az egyszgnisk, az el szarmazo

privilegizalt helyzetnek atélésétskgiti a hallgatd szamara.

A modern hangversenyterem mint szocializacids tér

A hangversenyterem nemcsak mint é&zene autentikus tere, nemcsak mint &zese hallga-
tasanak lehetséges szintere, hanem mint szociabzé&er is szerepet jatszik. Mindazon hatés,
amely hangversenyteremben, a koncertpedagogiargmukon részt vélygyerekeket, fiatalokat
korulveszi, része a kultira atorokitésének és aizmfogaddva nevelésnek. A hangversenyterem
szokasrendje, hagyomanyai, a k6zonség ésveesa kozotti torténetileg kialakult viszony éppen a
koncertterem kdzegében tud legtermészetesebb n&daikibdni. A hangversenyre jaras része a
befogadova valasnak, a kozonséggeé szocializalokdasSzamos koncertpedagogiai programnak
része ennek tudatos alkalmazésa. #sonvezet, moderator sokszor arra is tanitja a kézonséget,
hogyan kell ebben e kézegben viselkedni. A potdisdk®zdnség bizonyos rétegeinek a koncert-
helyzethez val6 ambivalens viszonya is abbdl addaigy ez a szocializacios folyamat megiglel
életkorban nem megy végb&dtkes és Varkony2010) Sokan vannak, akik azért nem mennek
hangversenyre, mert szamukra idegen kornyezetsitjekz a szintér, a sajat tarsadalmi réteguké-
tol eltérs, gyakran elitista kultirafogyasztasi szokasokaivigel, és az elfib adodd géatlasokat
nehezen tudjak lekiizdeni. Ha megféleloben jutnak el a gyerekek a hangversenyterembet €s o
olyan tamogatést kapnak, amely vonzéva teszi széamet a kdzeget, a hangversenyterem vila-
gat, jo esélylnk van arra, hogy sikeril lekizdereket a gatlasokat, szamukra természetes lesz
benne a jelenlét. A modern hangversenyterem minddknara elérhét demokratikus szemléle-

tt intézmeénykeént definidlja magat.

A modern hangversenyterem mint multifunkcionalis kulturalis tér

Korabban a hangversenyterem szinte kizarolagosastakoncertek altalaban jél meghataroz-
hat6 tarsadalmi réteget kepvisééinstt kozonségének igényeit szolgéalta ki. A 20. szazatso
évtizedeiben megjeléndj tipust, multifunkciondlis hangversenytermekféegosabb Gjonnan
megjeled profilja a kozonségnevelési, befogaddva névtel/ékenységik lett. Ebben a 6sé-
gében bizonyos kotelezettségeket is vallal a hasgmgterem, amit a legtdbb ilyen intézmény sa-
jat koncepci6janak megalkotasakor részletesen rgagffmz. llyen jellemie a modern multi-

funkcionalis termeknek a ifajilag széles risorkinalat. Korabban mar sz6 volt arrél, hogy a
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koncertpedagodgia a zenének egy korgz&ibovitett fogalmat tekinti tevekenysége targyanak,
nem koncentral szigorian az europdizenei alkotdsokra, hanem megprébalja szélesehimieata
miufaji hatarokat. Ugyanez a szandék jol kitapinthattodern koncerttermekirsorkinalataban
is. Példaként lehet emliteni aiveszetek Palotaja szinekkel is jeloltifaji palettajat, amelyen a
klasszikus zene, az opera és a szinhaz mellethegygl helyet kapnak madifajok is, mint a
tanc, a film, a popularis zene, vilagzene, a dzséss népzenejtammar az (j cirkusz, az artisz-
tikus cirkusznivészet nifajat is beemelte tifaji kinalataba.

Mindez csak akkor nyer létjogosultsagot, lehet gye§ niivészi és kdzonségnevelési célkit
zése a hangversenyteremnek, ha programjait vaidtbagnagyobb fivészi igényességgel dssze-
allitott miisorokban jeleniti meg, és ezt koncepcionalis céligmalmazza meg. Ennek természe-
tes hozadéka, hogy a migegi szempont a nevelési programokban is messéememvényesul.
Mindez egybecseng Kodalynak azokkal a gondolataamaklyek a gyermekeknek nydjtando ze-
nei éimények és tapasztalatok fEégi kritériumairdl szélnakKodaly, 1982)

Szintén a modern multifunkcionalis koncertterenultahoz tartozik, hogy magat a teret nyilt
kozosségi térként képzeli el, nemcsak esti konkehanem sokféle mas program helyszineként.
A terem helyet ad szamos koz6sségi tevekenységhddgknak, workshopoknak, tanfolyamok-
nak, probak helyszineként funkcional, de megjelknttegasztronémiai szolgaltatasok, kulonféle
kapcsolodo kulturalis szolgaltatok (kdnyvesboltemaibolt, hangszerbolt) és a merchandising,

ami szintén a kbzonségkapcsolatok épitésenek esibioet.

K6zonségkapcsolatok

A multifunkcionalis hangversenyteremiikbdésében fontos elem ezeknek a kapcsolatoknak
kiépitése és apolasa, és a megleminésédi és intenzitasu kommunikacio. Ennek természetesen
szintén része a fiatal k6zonséggel és a csaladoklkdlkapcsolattartas, amelynek szamtalan for-
majat sorolhatjuk fel. AZ ECHO termek kinalatan igégkintve lathatjuk, hogy a kézénsegkap-
csolatok szempontjai hogyan érvényesuing¥elch, Saunders és Himonigd@912) A hangver-
senytermek kommunikaci6jaban kiemelt szerepetijassavebes felllet, amelyen nemcsak @& m
sorokrol lehet részletes tajékoztatast kapni, haegges termek esetében a koncepciérdl is, de
megtalalhatoak rajtuk letdlthetanari segédanyagok, gyermekeknek szol6 jatékaddmk is, és
természetesen megjelennek ezeken a fellletekenhdds médiatartalmak, zenei és videofelve-
telek. A kommunikacié eszkdzrendszerében jelen arnprint kiadvanyok, részben a webes fe-
lUlethez hasonl¢ tartalmakkal, illetve kulonfélezkiiségcsoportokat megszolitd elemek, egyrészt
az ugynevezett rajongoi csoportoknak, masrészeéeadys igényi csoportoknak szolo kinalat.

Megfigyelhet a misorpolitikan tal megjelef gondoskodd, kdlcsondssegre torékaagatar-
tas, amely tehat szamos kulénbd@zénségcsoportot szélit meg. Ezek kodzul csakgyikea

gyermek, ifjusagi és csaladi — 0sszefoglaléan kdpedagdgiai — programok kdzdonsége, de
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ugyanigy megjelenik a szenior kézonségnek szolél&ins, nemcsak ek szamara szervezett
koncertekkel, hanem k&zos zenei tevékenysegreskaih kbzosségépitegyittiétre lehéséget
nyQjté programokkal is. A nyugat-eurdpai termektfiiojaban kiemelt jeleriisége van kilon-
b6z hanyt szenveik: a fogyatékkal élk és ezek csoportjai, szervezetei, a szociokultadlés

szocio-6konomiailag hatranyos helypeit szamara ajanlott programoknak.

Kutatas (IV.): A gyermekkoncertek k6zonségének osszetételérdl és befo-
gado magatartasardl — a Miipa ifjusagi programjanak felnétt kozonsége

korében

A hangversenytermi gyerekprogramok felfoghat6ak mag@yozott célcsoportoknak nyujtsttol-
galtataként, pedagogiai projelként éstarsadalmi funkciét betait misszié feladatként is. Valo-
jaban egyszerre szolgéljak mindharom célt. Ahhagyhbetdlthessék ezeket a funkcidkat, meg
kell ismerni azt a kozonséget, amelyet meg kivarmzékitani. A kutatas célja, hogy a gyerekkon-
certek kozonségér nyujtsanak informaciot, etsorban azért, hogy azok minél hatékonyabban

tolthessék be mindharom funkciojukat.

A kutatas altalanos leirdsa, médszere

Kutatdsomat 2012-ben végeztem évdszetek Palotja csaladi és ifjusagi programjafebk
nétt kozénsége korében kéiges formaban. A kéfdv kérdései kozott szerepelt a valaszado ze-
nei képzettségére, az iskolai ének-zen oréak teydlégeire és élményeire, a zenehallgatasi szoka-
sokra, befogad6i magatartasra és elvarasokra, wrdlamkottaolvasasi készségekre vonatkozo
kérdés. A valaszokat — tekintettel az adatfelviédelilményeire — altalam megadott valaszléhet
ségek kozil tortéhkivalasztassal lehetett megadni, a legtobb kéedégeben 1-5-ig terjédatti-
tidskala formajaban differencialva. A kéidet az1l. szamu mellékl¢artalmazza.

A kutatas elkészitésébe és lebonyolitAsdba a Liszt Ferenc Zmsésazeti Egyetem
Koncertpedagogiaimi, szabadon vélasztott kurzusan résztoveallgatokat vontam be. A hall-
gatok tevlegesen részt vettek a kéd dsszeallitasaban is, és két ifjlisagi hangvers¢kgtma-
val, a hangverseny sziinetélignvették fel az adatokat a koncert fétnkdzonsége, annak is a fi-
atalabb generaciohoz tartoz6, 25-40 év kozottiatdghzott. A megszolitott szik készségesen

valaszoltak a hallgatok kerdéseire, dkittek egyitt a keéridvek kitbltésében.
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A kutatas elfeltevései:

* A laikus k6zénsépefogadadi elvarasait a zenei élményrétegek kézik datarozzak meg
inkabb, amelyek fuggetlenek a formalis zenei kégpéan megszerezidesmeretekil és
képessegekt.

» A Mivészetek Palotgja ifjusagi koncertjeit latogatddtl kozonség tagjainak altalanos ze-
nei ismeretei, képzettsége szerepet jatszanakr&littfiogyasztoéi magatartasuk alakulaséa-
ban, ezen belll abban, hogy sajat gyermekeikkehifyrogramokat latogatnak.

* A Mipa csaladi kézonsége ilyen értelemben 6nmagdtdli Ujra, azok a tarsadalmi réte-
gek tartanak igényt glsorban a kbzdnségnetietevékenységre, amelyek maguk is részei a
mar léted kultirafogyaszto kozonségnek.

A minta és a kutatas kdrtlményei

A vizsgalatot két ifjlisagi hangversenyhez kapcsoddy az éladasok sziinetében rendelkezés-
re allé ibben végeztik el. Mivel az ddviszonylag rovid volt, alapvéén spontan, gyors vala-
szokra szdmithattunk, hosszabb megfontolasra néniddéo igy az introspektiv jelldg illetve a
kottafelismerésre vonatkozd kérdések megvalaszuddssok az ebll szarmazo esetlegesség.
Ugyancsak az itkorlatok szabtak hatart a megszélithatd valaszashdmanak, azaz a minta
nagysaganak, amely ezzel egyutt megéelek mondhat6 (N=84). A kutatasban résztéveallga-
tok nagy szamanak kdszonbet az el§ koncert alkalméval 39, a masodik koncert alkalrhdga
valaszado toltotte ki a kéftvet. Az eredmények attekintésekor megallapithal§ hogy a si-
kos idbkeret ellenére sikerllt érdemi valaszokat nyerni.

A hallgaték azzal a feladattal voltak megbizva,)hpgobéljanak meg a kdzonseg kdskeki-
6nbdz életkord mintaaddkat megszolitani és bevonni mdetsbe, mindkét nem képviseletében
nagyjabol azonos ardnyban. Ez a szandék megvaldgeit mdédon a mintét tekinthetjuk az adott
k6zonségcsoporton belll reprezentativnak. Mivelitatiés kérdései befogadoi szokasokra, illetve
befogadadi kvalitasokra vonatkoztak, nem k6zémbogytolyan felbtteket kérdeztiink meg, akik
koncertlatogatoként voltak jelen, azaz nyilvanvaléan kobdésiuk és igényluk a zenei progra-
mokhoz, fontosnak tartjak gyermekik zenei nevelésélr ilyenfajta élményeket. Ezért a lakos-
sag tekintetében ez a minta nem reprezentativnhaigy tekinthetjuk, hogy a kutatas a koncert-
latogatd, a koncertpedagdgiai programok irant miyfeanstt kozonségre fokuszalt. Erdemes lenne
egy olyan reprezentativ mintan elvégezni hasonlatkst, amelyben a megkérdezettek ilyen
szempontbdl inhomogén kdzénségcsoportot alkotrigien Ikutatast szeretnék a kKébiekben
megvaldsitani.
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A kutatas eredményeinek 6sszegzése

A kozonségkutatas segit képet alkotni a koncerttek@zonségének osszetétélebefogadoi

minéségédl, szokdsairdl. A kutatas altal bebizonyosodottyho

» a felmtt befogadok zenehallgatdsabaréazelmi és asszociativ élményrétederinalnak
az iskolaban szerzett analitikus képességeik bajétllasuk szerint kevésbé jatszanak sze-
repet.

» agyermekhangversenyekre leginkabb olyan csaladak\el a gyerekeket, amelyekban
felnsttek maguk is koncertlatogatdbeigazolddik tehat az a feltevés, hogy a k6zonsgg
ratermebdése” a zeneileg érintekoncertélményeket igéidyds tamogato csaladi kozsmn
torténik meg leghatékonyabban, a legtermészetasréon.

» afelnstt kozénség koérében nagy aranyban vannak olyarkik rendszeres zeneiskolai,
vagy maszenei képzésben részesilesdaz részesei voltakktasszikus kozonségnevelds
lamely formajanak.

» a Mivészetek Palotaja kozonségét jellémzaz atlagosnal magasabb zenei képzeitsag
koncertlatogatast mas zenehallgatasi formaknal saduma tartd, motivalt személyek alkot-

jak, azaz egy viszonylayik réteget képviselnektarsadalomban.

A koncertpedagdgia célja és feladata, hogy ezedilargtegen kivili potenciélis zenehallga-
tokat, mas ceélcsoportokat is elérjemikdzben fontos, hogg megléy igényeket is kiszolgalja
Ehhez 0j eszkdzoket, kommunikacios formakat kédling elhagyni az érteékkdzvetitésben is jelen
lévé bennfentes, elitista szemléletet, és megtaldleirmészetes szovetségeseket (itisgighan az

iskolara gondolhatunk), akik segitségével tul lehgtini a mar meglévkézonségkoron.
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A befogadoi kompetencidk fejlesztésének hangversenytermi eszkozei

A koncertpedagogiai gyakorlatban gyakran jelennelg menén kivuli, mas érzékszervi és ész-
lelési terlletet érit elemek. Ezeknek akkor van helyik agaglason vagy foglalkozason, ha se-
gitik a befogadas élménys#eé valasat, ésitik, mélyitik, maradanddébba és — a befogadas bizo
nyos szintjén felll — értelmeziébbé teszik az élményt. A zenének és ezeknek eetekilek az
0sszekapcsolasa akkor lesz eredményes, ha a faétinokat szem étt tartjuk, a kozéppont-

ban a zene all, neki alarendelve jelenik meg maagasiny és narracio.

Zene és mozgas

A zene és a mozgas kozotti elvalaszthatatlan kégtosem szorul magyarazatra. A zene tulaj-
donképpen maga is mozgés, ahogy gyakran idéaikslickol (2007): ,a zene hangozva mozgo
forma”. A mozgéassal valo 6sszeforrottsagat igazdlagy a zene létrehozasa is mozgast feltéte-
lez, illetve az a mdd, ahogyan az ember befogadéldgsanak mar a legelején, csecSkedmt is
reagal a zenére. Ugyanezt figyelhetjik meg természes népi kultdrakban, ahol a zene megsz6-
lalasaval egydtt jar a hallgatok, résztékevanca. Az eurdpai zenekultiraban a ritmussal gyt
mozgas, a tanc is hattérbe szorul, aminek okagdlédterésl Molnar Antal (1923) nyujt érdekes
okfejtést zeneszocioldgiai irasaban. Az bizonyagyyhaz eurdpai fivészi zenében a huszadik
szazadig a ritmus kevéssé meghataroz6 elem gk dakadé mozgassal egyitt bis, rejtette,
szublimaltta valik. Ezt tikrozik zenehallgatasilszsaink is: bosszantdnak tartjuk példaul a hang-
versenyteremben dobolo, fejét razé, ritmusra maxrdallgatét.(Westerlund és JuntuneP005)

Ha elfogadjuk, hogy a gyermekkdzonség adtlbefogaddva valas folyamatanak korabbi evo-
licios szakaszdban van, azt is tudomasul vessoigly, szadmara nem érvényes a mozgas ilyenfaj-
ta tilalma, $t, befogadasanak hatékonysagéat noveli, ha egyiztinfioat a hallott zenével. Ezt a
huszadik szdzad nagy zenepedagogusai is felismédtdden erre épitették rendszeruk8wiyi,
1988) Kuldn lehet itt valasztani a zenére valé ndszgét fontos tartalmi sikjat: gimnasztikus
tartalmat amely alapvéen technikai jellet), a ritmusérzék, a zene luktetésének, tempdjanak, a
ritmikus folyamat megérzésének, az azzal val6 aaaéds képességének kialakitasara, fejlesztésé-
re torekszik, és aénkifejes, emocionalis tartalmatamely a zenében réjerzelmi kifejezés, a
mozgéas altal torténszubjektiv megnyilatkozas leldstgét hordozza magaban. Asldire jol
ismert példeDalcrozemddszere, aeuritmiagyakorlata, amelynek ,az a célja, hogy a zene segit
segeével dsszhangba hozza az egyén értelmi égkdpstségeit.”Ralcroze 1967) Az utdbbi leg-
tisztdbbarKokas Klaramédszerében jelenik meg, ahol a zenére valo szabadas az onkifeje-
zés, az érzelmek zenében vald megélésének eszkiabke (Deszpaot 2009) Sajnos ritka az

olyan gyermekprogram és foglalkozas, amelyben &gjta tevékenység kap teret. Ennek egyik
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oka lehet, hogy nehéz kezelni a résztkeszabad megnyilvanulasait, nehéz megallni, hogy ne
akarjunk fejleszteni, produkciot létrehozni és Ketéi. Valodi (mivész) egyéniség kell az ilyen
jellegi foglalkozasok vezetésére, aki maga is rendelkesgfeleb szabadsaggal.ermészetesen
ez is tanulhatd, de mindenképpen sziikséges magafuaftalkozasvezéhek rendelkeznie azok-
kal a képességekkel, amelyek fejlesztésére, mozyatéorekszik.

Meg lehet még emliteni magéat a zenélést mint maz@dsikor egy zenés foglalkozason egy
egyszeil tapsjaték sordn koordinécios problémakkal szenbekiilathatjuk, hogy a mozgés kor-
latai milyen mértékben befolyasoljdk a zenéléss k@zvetve a befogadasi — képességet. Szamos
olyan gyakorlat létezik, amely zene és mozgas ldatza épll, egy hangszer egyszémeg-
szoOlaltatasatél egészen a kottarendszer megésegiét térbeli asszociaciora épiinozgasos ja-
tékokig. Vannak zenét generalé mozdulatok, ametpekorlasa, alkalmazéasa szintén a zene me-
lyebb megértését, a vele vald azonosulast segfigktartoznak a vezérymozdulatok, komplex,
részletesen kidolgozott rendszert alkaoaindpaintingf modszere. A leggyakoribb mégis a gim-
nasztikus elemek alkalmazasa. llyen az, amikor dem&ior megmozgatja, megtapsoltatja, felal-
litia és lellteti a kozonséget, amikor a gyerekehkeés foglalkozasokon zenére menetelnek, mon-
dokakra, dalokra mozognak.

Hiba lenne 6sszekeverni a zenére valé mozgastant&gszettel, ahogyan hiba az is, amikor a
koncertpedagodgiaban alkalmazott kreativ zenésqltdk ennek hangzé eredményén a zenélés
(eloado-miivészet) szakmai méiségét, zenei tartalméat kérik szamon. A koncertpégiag mi-
sorban megjelghtanc és pantomim valgjaban mar nem a zenére vakgas személyes elmé-

nyét, hanem a mozgas latvanyat és a narracicsksdmpdt kindlja.

Zene és latvany

Folytatva az €lz6 gondolatot, eléként a zenével egyitt megjetemiivészi mozgas, a tanc és
a pantomim latvanyarol beszéljunk. Bizonyos korslb&onyos rifajok zenéje esetén ez maga-
tol értetdo elem. De valojaban barmilyen zenéhez kapcsolhatbgas, amely hozzajarulhat a
zenei élmény ésitéséhez. A zenei torténésekre reflektaldé mozokilaegitenek a formai értel-
mezésben, a zenei folyamat kbvetésében és az étaelaimak felfogasaban egyarant. Gyakran
hasznalt eszkdz ez a gyermdigorokban, legnagyobbdlye, hogy a verbélis megnyilvanulasok
mell6zésével képes tamogatni a befogadast és a megartéinem is beszélve, hogy jo esetben
komplex mivészi éiményt nydjt.

Innen csak egy lépés a zenélés latvanya, hiszemeekiek egyik legszemligbbb eleme a

karmester vezén§ltevékenysége, amely sok egyéb funkciéja melletigsihatja — és gyerekko-

2 http://www.soundpainting.com/
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zOnség esetén kell is, hogy szolgalja — a befogattdmezés megkonnyitését. Ugyancsak fontos
a zenészek és hangszerek latvanya. Az idealizakést) befogadé szamara ez lehet k6z6mbos,
de az atlaghallgato, és kilénodsen a gyermekkozésm#@gara fontos célokat szolgald elem. Kép-
zeljuk el, hogy egy nagyvaros forgatagaban allusikott szemmel. A zajok egy része értelmez-
hetetlen szamunkra, am, ha kinyitjuk a szemunké®ésepillanthatunk, képesek vagyunk értel-
mezni az addig kusza ingereket. Ugyanigy fontogyteokevéssé gyakorlott hallgato lathassa is a
hangok forrasét.

A zenéb miveész latvanya tehat hozzatartozik a zene jelengzgéhbefogadas élményéhez,
éppen ezért figyelmet kell ra forditanunk egy kotmedagogiai program megalkotasakor. Ugyel-
ni kell arra, hogy lehéteg mindenki szamara jol lathatdéak, kovetisdt legyenek a podiumon
zajlé esemeények, hogy a latvany harmonikus, j@léntzhet legyen. Itt is megemlitem annak
fontossagat, hogy a szerémenészek latvanya, szinpadi magatartdsa, kisuggajetents hatas-
sal van arra, hogy a kdzonség hogyan éli meg td&ti-hallottakat.

Meg kell emliteni azt a vitat, amely a latvany széiiességél és szerepét folyik az ifjusagi
programok alkotdi kdzott. Vannak, akik gy gondbkljdogy az eddigieken kivil nincs szikség
latvanyelemek alkalmazasara a gyermekkoncertekerel minden, ami a zenén kivil megjele-
nik, a zendll vonja el a figyelmet. Léteznek azonban olyan $aitas, amelyek segithetik a befo-
gadast és megertést. Ha ezeket tudatosan és géieam nem valamiféle hianyossag elkizéd
sére hasznaljuk, nagyon hasznosak lehetnek a lofegezempontjabol. Mig a ,komolyzene”
képvisebi ezeket a kérdéseket mérlegelik, a popzene onéglalkalmazza a kilénbdzszinpadi
latvanyelemeket, nem kis eredménnyel. Egy zenekiéémeérzelmi hatasat jeléisen ndvelheti a
megfeleben hozzaillesztett latvany. A gyerekkoncertek esgiErsze nem fustgéfr 1ézer6l és
stroboszképrol beszéliink, bar adott esetben eZeltnezasat sem tartom elképzelhetetlennek.
Azt mondanam, hogy barmilyen eszkéz hasznalata ngegietett, amely a tobbszér megfogalma-
zott célokat, a befogadas éiményg§zégét és az élmény néségét noveli. Es ahogy a hitvany
zenét és hitvany produkciot nem teszi jobba (ceafydsztidsra alkalmasabbd) a hozzékapcsolt
latvanyossag, ugy Mozart vagy Bartok zenéjét ontagdgy latvanyelem nem degradalja.

A fenti célok szolgéalataba allitott latvanyelemekatasteriletik alapjan négydsoportba so-
rolhatjuk:

+ Erzéki elemekelsisorban fényeffektek, nem tudatosuld, kdrnyezetyberasok, altalanos
szinpadi latvanyelemek.

» Asszociativ elemek: zenével kapcsolatos gondolatokat, a képzeletgimito, a zenén ki-
vili tertletekkel kapcsolatot terebnelemek, példaul képek vagy filmbejatszasok.

» Informativ elemekinformaciokat, ismereteket hordoz6 vizualis eleniékbnyire a szébeli

informaciok kiegészitésére vagy kivaltasara.
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Narrativ elemekolyan mozgasban vagy képi narracioban megjetentasok, amelyek fo-

lyamatot, torténetet jelenitenek meg a zenei rétdggészitve.

Az alabbiakban olyan latvanyelemeket sorolok felebyek legteljesebben szinhazi kornyezet-

ben valdsithatéak meg. Ez azért indokolt, mertggaemekkoncert ilyen feltételek kdzott jon lét-

re. Egy hagyomanyosdédoteremben, egy osztalyteremben vagy szabadtgisendesikilnek

a lehetségek. Ezt nem szabad azonban hidnyossagkéntrielésgeéltetett médon kompenzalni

az eszkdzok skosseget. Bar az imént a vizualis elemek hasznélattett érveltem, megdyos-

désem, hogy megfeleimivészi szinvonal és j6 moderacié mellett ilyen egdkdnélkil is lehet

j6 gyermekniisort késziteni.

A szinhazi latvanyelemek csoportosithatdéak techsikampontbdl, azaz a latvany jellege, 1ét-

rehozasdnak maédja szerint.

Fényhatasokérzeki-érzelmi hatdsuak, megfélellkalmazéasukkal ésithetjik a hangula-
tokat, hangulatvaltasokat, de vigyazni kell ar@gyhne uralkodjanak el a zenén, ne valjon
az ebadas zenével kisdight showva. Itt emlitend az a szintén sokat vitatott kérdés, hogy
milyen fényt kapjon a nétér, illetve, hogy éljiink-e a szinhazi vilagitasd®ségeivel. A
terem lehetségein kivil ezt a fisor jellege is meghatarozhatja: kevés latvanyeléast-
nalo misor esetén szerencsésebb a koncertterem-jellégitiea nédteret is lathatova te-
v6 vilagitast hasznélni, de érdemes mindig a kehegfjobban kihasznalni a terem kinalta
lehetiségeket.

Vetitett képeklehetnek asszociativ hatasuak, példaul hangudaisito, a zenéhez tartalmi-
lag laz&n kapcsolédo, esetleg a zenei folyamatbitimé (példaul a zene programjat felide-
szi koncepciot és fejlett vizuélis készséget igénygyelni kell arra, hogy vizuélisan egysé-
ges legyen, és itt is fontos, hogy a zenéé maradjészerep. A mésik fontos csoport az in-
forméciokat nyujté képeke, amelyek altalaban a mitde altal elmondott verbalis infor-
maciokat egeészitik ki. Jelleipélda a zeneszérportréjat, kapcsolodo torténelmi eseme-
nyeket, hangszereket, tajakat, éplleteket bemkégék vetitése, ami az ismeretterjészt
jelleget eésiti, de mértékkel alkalmazva helye lehet a gyekmoakert moderéacidjaban.
Vetitett szovegegyik tipusa a vokalis tivek szovegének kivetitése, amely gyerekkoncerte-
ken idegen nyely mii esetén kotelémek mondhato, opera és oratorikuévwek magyar
nyelvi elbadasa esetén isésen ajanlott. A gyerekek szamara a szovegertégedbetet-
len, de a felétt hallgatdé szaméra is fontos, hogy minden szotgsam értsen, hiszen a leg-
tobb zeneszeéznagy gondot fordit a zene és a szoveg szervegggnes A masodik tipus-
ba azok a szdvegek tartoznak, amelyeket a szobhangdottak kiemelésére (kulcsszavak),

idézetek nyomatékositasara, a folyamatos sz@eghd kiemelésére, bizonyos adatok
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(egy-egy név, évszam, varos neve) konnyebb feltogédekében vetitlink. Itt is fennall a
veszélye annak, hogy tal sok informaciot kozltkekedni kell tehat a minimumra. A ve-
titett szovegek alkalmazasanak harmadik tipushratfemit a mozgdképi tifajoktol kol-
csondzhetiink abbdl a célbol, hogy minél kevesefaorimaciot kelljen széban elmondani.
Kulondsen igaz ez aimorkozlés feladatara, a kdzrékddok és a nisor felsorolasara. Ha
egy koncertet zenével akarunk kezdeni, akkor aepkir felkonferalasa vagy kébbre ma-
rad, vagy élink azzal a lelis€ggel, hogy egy mésik csatornén, a kivetitetteg@ital ko-
z06ljuk a stabra vagy a kovetkiedarabra vonatkozo alapinforméacidkat.

Vetitett kottabizonyos helyzetekben, amikor egy dallam kiturtetzerephez jut (példaul
egy variacios tétel esetében), a befogadastisidgiiny lehet a dallam kivetitett kottaja.
Nemcsak dallami, hanem szerkezeti, hangszereksieddet hatékonyan bemutathatunk a
kottakép kivetitésével. Itt természetesen nem lagvé@séasrol, hanem felismiekottaolva-
sasrol van sz0, amikor a zene grafikus leképezgzsgibkegit a zene megeértéséhez, vagyis a
zenében val6 tdjékozodashoz, bizonyos 0sszeflggésgirtéséhez, aranyok felismerése-
hez. A kotta ennek legelfogadottabb, legelterjedtedrkdze, de megemlithetjik a zenei fo-
lyamat barmely més grafikus leképezését is, hadankcioban. A kottanak tovabbi szere-
pe lehet akkor, ha a kozonséget kozos éneklésterggik, ugyancsak alapven felismeé
jelleggel alkalmazva a dal kottajat. A kotta sokdagpként is funkcionalhat: egy fakszimile
sokat elarulhat a zeneszészemélyiségét, alkotomunkajarol, a kotta latvanyanak zenée-
vel valé 6sszekapcsolasa meggt bizonyos asszociaciokat, érzeteket.
Mozgoképsokféleképpen alkalmazhaté a mozgokép eszkozeralgoncertek narrativa-
jaban. Elgként nyilvan dilmbejatszadehetisége jut esziinkbe. A film és a zene kapcsolata
kezdetbl nagyon szoros, a film tifiajdban sokféle funkcioja van a zenének: ,hangtltato
remt, kialakitja a jelenet légkdrét, seqiti a jelédbrazolast, formalja a cselekményt, bonyo-
lult érzelmi reakcidra készteti a kozonséget, etpdja a jelenetsort, ritmust ad neki, €s be-
szippantja a kbzonségetKdglynak 2014. 15. 0.) A filmzene divatos 6nalldifajja valt,

mar a gyerekek szamara is mindennapi tapaszti&gtianarracié és a zenei folyamatok
0sszekapcsolasa. Amiként a zene szolgalja a filmbe¥psorok értelmezését, atélését, be-
fogadasat, a moderalt koncerten a mozgokép segitkenei folyamatok plasztikusabb és
élményszdibb megértését. Természetesen nemcsak eredetilgdisszo film és zene,
hanem alkalmi kompoziciok is elérhetnek ilyen hiatdasonldan a vetitett képek asszocia-
cios, hangulati vagy narrativ hatasahoz. Film aflealasa — korlatozott keretek kdzott — le-
hetséges akkor is, ha olyan jelenségeket, tortkatakarunk a kozénség elé tarni, ame-
lyeknek valésagos, személyes megjelenitésére l@hegség, de a koncert narrativajaban
fontos szerepet jatszanak. A masik gyakran hasara@goképi elem aglokép amely a

szinpadon vagy a teremben zajlé események kitefitakcionalisan megkomponalt szink-



ron képe. Az élkép segitségével bizonyos latvanyelemek kiemédtketmegmutathatdak,
intim kdzelségbe hozhatéak. Szolgélhatja a figyai@nyitast, a részletek bemutatéasat, at-
menetet képezhet a mozgoképi narracié eéscags&meny latvanyvilaga kozott, ami a ko-
zOnség szamara az isrisség erzetét és a kovetbsget efsiti. Harmadikként érdemes
megemliteni az életre keltett képek, a virtualigik@ldsag, vagyis aanimaciégyermek-
hangversenyeken val6 alkalmazasanak tedggiét. Szintén olyan képi vilagrél van szo,
amely a gyerek szdméara ismert és vonzé. Walt DiBaeyazida ota szamtalan olyan igé-
nyes megoldas sziletett a filmiparban és a digdéaliétrehozott latvanyok vilagaban, ame-
lyek inspiralhatjdk a gyerekkoncertek ter§ieazs, mas képi megoldasokkal azonos funkcio-

ban val6 alkalmazasukra.

A zene, a mozgas és a zenehez kapcsolodo latvamgkdgpcsolasa, a vizualitas sokféle alkal-
mazasa ma kilondsensgreli, az Ujabb és Ujabb digitalis generaciok egyre bbka vizualis in-
gerekre hangolddnak, a korabbi generacioknal sokikdlbb igénylik azokat, feldolgozasukban
sokkal gyakorlottabbakTéri, 2009) Ez azt is jelenti, hogy nagyobb is az igéngsikogékonysa-
guk ezekre a hatasokra. Hiba lenne valamely audgimény mentén, korabbi befogadasi ideé&-

lokra hivatkozva elvetni ezeket, tovabb rontva s&ly a gyerekek tomegeinek megszolitasara.

Zene és beszéd

Zeneébl beszélni nehéz feladat, mivel olyan jelenségé&kéitverbalisan megfogalmazni, ame-
lyek a nyelvél teljesen kilonbdz rendszerhez tartoznak, egy-egy zenei jelenség ityédon tor-
téns kozvetitése tehat tObbszoros attétellel, kodol&oklekodolasok soraval torténik. A szak-
nyelvi kifejezések, az dsszetett fogalmak haszaaanek a folyamatnak a felgyorsitasat, ,cso-
magokba” fritését szolgalja, igy azok, akik birtokaban vaneakek a tudasnak, haszndljak is
oket.

Amikor koncertpedagogiai helyzetben beszéliink zénaraz kdzonségink zenei tapasztala-
tai, befogado6i kompetenciai korlatozottak, és fatadk nem zenei tudasuk szisztematikénite-
se, hanem a zene jelenségeinek élménfydremutatasa, kdzvetitése, részben le kell mondanunk
ennek a fogalomrendszernek a hasznalatarol. Ezekertti, hogy le kell vetkeznink szakmai
nyelvezetiinket, félretenni megszokott eszkozeingstmindent a kdzénség, az adott korosztaly
nyelvi és befogaddi képességéhez transzformaldarkertpretalnunk. A tapasztalat azt mutatja,
hogy ez szinte lehetetlen kihivasnékik a legtobb képzett zenész szamareericsényi2013)

Nehezen, és nem szivesen mondunk le a zenei lfgkél, nehezen szakadunk el a zenei
gondolkodas a jol ismert sémaitol, sokszor aztziisshogy a ,beavatas” utjanéeébb vagyunk,
ha hangeivaltozas helyett dinamikat, @oddés helyett crescendoét, varatlan harmoéniai fatdche-

lyett &lzarlatot mondunk. Csak az lesz j0 moderéatkr képes kilépni a szakmai klisék hasznala-
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tabol, és a zenei jelenségeket olyan modon szeindglazemléltetni, ami illeszkedik a befogadd
(a gyermek) megismerési jelletilzez. Erre altaldban két tipus hivatott: awéisz és a pedagogus.
(Csak megjegyzem, hogy az idealis koncertpedagérues ket tipust egyesiti.)

A megfeleb nyelv- és fogalomhasznélatnak van egy praktikuset&zmeényekkel jar6 kom-
munikacios vonatkozasa is. Ha agasld beszéde, hivatkozasai a gyerekek szamaraeditinek
és idegenek, a kommunikécié rovidesen formalissi&.v& gyerekek kivil maradnak a torténe-
sen, és ami még rosszabb, mégéz a bizalom és az érdéklés, nemcsak a kommunikator, ha-
nem rosszabb esetben a kommunikalt tartalom i igyerekek hamar észreveszik, ha elbe-
szélnek a fejuk folott, ha a masik fél nem veggydlembe szikségleteiket és |eéiségeiket, és az
eb®l szarmazd bizalomvesztés megbosszulja magat. Pekglk iranti tisztelet azt koveteli, hogy
mondandodnkat minden pillanatban ennek tudatabaméiquk.

A zene maga is absztrakt jelenség, a rola val6éoeszért hatvanyozottan elvont. Bizonyos
életkor alatt nem épithetiink a gyerekek absztrakidglkodasara és fogalomalkotasara, 10-12
éves korig tehat csak nagyon korlatozottan lehgalfoi szinten beszélni a zefierKéssbb,
amint a gyerekek egyre inkdbb fogékonyak az elgmmdolkodasra, batrabban élhetiink a zenei
fogalmak hasznélataval, szamitva a gyerekek iskol&@zerzett tudaséara és tapasztalataira is. De
ekkor is igaz, hogy zenei fogalmakat, képzetekap\adtien induktiv médon lehet kialakitani, az-
az megfeldl mennyiséf zenei tapasztalat alapjan lehet ezeket felépitejglenlegi iskolai gya-
korlatban megtorténhet, hogy egy gyerek tanulmasgean t0bbszoér hallja a szonataforma elmé-
leti leirasat, mint ahanyszor alkalma nyilik ezzébrméaval a maga valdjdban talalkozni.

A cél az volna, hogy a zenei és nyelvi rendszebktbattételek mennyiségét a lebidegna-
gyobb meértékben csokkentsiik. Ennek minimalis éz&iseke, ha egyaltalan nem beszélink, csak
a szervezett (szerkesztett) élményt biztositjukagyjuk, hogy a maga természetes moédjan has-
son. Nincs mindig szikség szavakra ehhez. Amikanalzer felmaszik egy magaslatra és koril-
néz, elég a masik emberrel 6sszepillantania, haggketten tudjak: valami nagys#edolog ré-
szesei. A koncertpedagogusnak le kell tudnia klizaena pedagogusi késztetést, hogy minden-
aron elmagyarazza a hallgaténak, hogy miért j6 mekiét hallgatnia. A zene pedig alkalmas a
megismerés ilyen formajara.

Persze nem mindig elégsziink meg ennyivel, és ityemagyon bolcsen kell valogatnunk,
hogy mi az, ami a befogadot kozelebb viszi a zen@seaz élményhez. Kis gyermekeknél nem
zenei magyarazatokra, hanem a beleéléstésagitaciora van szilkség. Az ovodas-kisiskolas ko-
riak szamara még a torténetek, a mesék jelengdgfaritosabb élményforrast, igy kézenfékv
hogy esetiikben ezeket az eszkdzoket hasznaljulgddbmzom, hogy ez csak bizonyos életkorig
lehet el$dleges mddja a zer#rvalé beszédnek, mert ami itt helyénval6 és éreéngp nagyob-
baknal mar a zenét potlo, a valodi zenei tartakisgtorito jelenséggé lehet. Tudjuk, hogy az iga-

zan jo programzenék program nélkil is teljes @ée&killetve hogy ugyanahhoz a zenéhez — akar
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programzene, akar nem az — szadmtalan kulonfélergmogelledi verbdlis tartalom illeszthét
(Bernstein 1974;Cook 2000) Ezért nem maga a program a fontos, hanesné&ben refl drama-
isag vagy liraisdg, amely a zenék programatizalékatveé teszi, és ami a befogadot gyakran er-
re készteti. A program (vagy egy program) ismeseti®kozhatja a befogadas élményét, de a ze-
néml valdé beszéd valojaban ott valik érdekessé, anmakprogram és a zene 6sszefliggékein-

z6s hatdsmechanizmusarol kezdink gondolkodni.

Es ezzel mar a zeranalizi$hez jutottunk, amikor azt vizsgéljuk, hogy a zegges elemei
milyen dsszefliggésekben allnak egymassal, hogyemalami jellemzi a vizsgalt zenét, és miért
olyan, amilyen. A klasszikus analizisieen kobdik a zene sajatsdgos fogalomrendshemés az
irasbelisépez, azaz az &len grafikus leképezésben rfejehetiségekhez. Ez két olyan mozza-
nat, amelyek a klasszikus analizisnek a koncertprglai tevékenységben valé megjelenése ellen
szoélnak. Itt megint ellen kell &llnunk a szakmaséttésnek, amely arra 6sztén6z, hogy az altala-
nos befogaddovéa nevelésben is érvényesnek tekiadik tételt, mely szerint a zene megértéséhez
— egyuttal valodi befogadasahoz — a zene elemzzsst, \ezért az ehhez szikséges készségek és
ismeretek fejlesztése lenne a feladatunk. A befagiaak szamos olyan aspektusa van, amely a
zeneelméleti ismeretek és az iras-olvasas készdédprioklasa nélkil is tkodik, teljes zenei
élményhez vezet, és a zenei analizis altal szetlmaény fejbdéstorténeti szempontbdl éppen az
utols6 a befogadas élményrétegeinek sordban.

Ez nem jelenti azt, hogy az elemzés teljesen kiszpibefogaddva nevelés folyamatabdl. Az
analizis feltarja a zene olyan alagv@bozzanatait, mint a valtozds és allandésag, iditearés
isme®s, varatlan és anticipalt elemek dinamizmusa, &dledreds mozgasi és strukturalis jelen-
ségek. A befogadas szempontjabol ezeknek a haitggtakorolt hatasa relevans, a befogadoi
kompetenciak fejlesztése soran ezt kell felmutatami szinten, az elvont fogalmi rendszer és a
kottakép helyett a kozvetlen zenei tapasztalatijelesnségek kiemelésére, 6sszehasonlitasara és

szinkron magyarazatara alapozva.

Analizis a hangversenyteremben

A Kkotta iras-olvasas a zenepedagogidban hagyomamydzponti szerepet tolt be, mégpedig
kettos funkcidban. Egyrésa megismerés eszkdzekodalyi koncepcidban a zenémek megis-
merésehez szikséges a kottaismeret, amis@lisan a vokalis fivek megtanulasat szolgélja.
Mésrészt a zenei nevelés szempontjabol a kottalvasast sokaa zenei megeértés alapjak te-
kintik. (Turmezeyné és Balogh?009) Az ebz6 fejezetekben sz6 esett arrdl, hogy a
koncertpedagodgia az iskolai és klasszikus kanoindil & zenéket is kdzvetit, beemel gyakorla-
taba, vagyis az eurdpaitzenén kivili, azaz a kottaira$l s utani, illetve mellette |étéze-
nék is megjelennek a koncertpedagogiai repertodtandhatnank, hogy ezeknek az értelmezé-

se és befogadasa nélkulozheti a kottairast-olvasadjuk ugyanakkor, hogy a koncertpedagogia
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egyik legfontosabb kildetése éppen az eurdgiiaeme, azon belll is a klasszikusnak nevezett re-
pertoar kdzvetitése. A korabbisikben egyértelitinek tint, hogy a meélyebb befogadéi kapcsolat
kialakitasanak egyediili Gtja a kotta irAson-olvasdseresztil vezet. A kotta egyben a zenei ana-
lizis legfontosabb eszkdze, amely a zenétiésh mddon, geometriailag leképezve térja elénk, le
hetbvé téve, hogy a zendnszerkezeti elemeit, részleteit, aranyait, 6sszgddgit, dallami, har-
moniai, strukturalis jellentdt feltarjuk, sokszor nagyon aprolékos és részietamnkaval. A ze-

nei analizisnek szdmos iranyzatét, tipusét ismenigdyeknek mindegyike alapvein a kotta
elemzésére epulCpok 1987)

Az a tény, hogy a koncertpedagogia nem a zenetutpsintjén targyalja és kozvetiti a ze-
nét, nem jelenti azt, hogy ne merulhetne fel ith i®gzithetiség és elemezldsegigénye. A ta-
pasztalat mégis azt mutatja, hogy a nyugat-eurbpacertpedagogiai gyakorlatban a kottairas-
olvasas nemigen jut szerephez, az elemzeés, azikumlértelmezés masfajta eszkdzokkel torté-
nik. Mivel a cél az, hogy a kulonb&2letkoru, felkésziltségés eérdelddéesi befogadokat kdze-
lebb vigyék a zene megeértéséhez, értelineiferencialt befogadasra késztessék, szikség van
ezekre az eszkdzokre. Hasonlithato ez a helyzetzalimikor valaki tavolrol szemlél egy tajat, és
a részleteket nem latja. Ahhoz, hogy a részleteéhiabek legyenek és a bél§sszefliggések fel-
taruljanak, olyan eszkozt kell alkalmaznunk, ammlggvaltoztatja a latészoginket. Az analizis
ezt a célt szolgalja: segit a részleteket és aetigggéseket meglatni és felismerni. Hogyan lehe-
tink képesek erre a zenei analizis legfontosattbesza zeneiras alkalmazésa nélkul? Az alabbi-
akban a kulféldon szerzett, és sajat munkdm sosape@yijtott tapasztalataimat foglalom dssze,
néhany lehetséges példat felsorolvaaaditiv analizisgyakorlati megvaldsitdsara, amelyek ki-
vélthatjak az analizis hagyomanyos eszkozeit — depetesen csak azon a szinten, amely a
koncertpedagdgiai szituaciéban megi@lehet, de a tudomanyos analizis Iéségeit és mélyse-
gét nem kozeliti meg:

Ismétlés:Az analizis Iényeges mozzanata, hogyiasrerkezete valamilyen médon feltarul az
elemd elstt. Ennek feltétele, hogy a zenémmegragadhatova, rogzitheé valjon a vizsgalodo
szdmara. Ha a kottat, a zenétiednné merevitett képét métinink kell, nincs mas véalasztasunk,
mint emlékezetiinkre hagyatkozni, a zenei folyamatemoriankban eltarolni olyan médon, hogy
az részleteiben és egészébeaihighatd legyen, a megfigyelés és értelmezés szargea mo-
don tajékozodnak azda&domivészek is a memorizalt darabokban, igy képeseksexpmeszetik
fejpen komponalni. Befogaddi szinten is van lékéy a zenethegyes részleteinek memorizala-
sara, és ennek legkézenfékb eszktze az ismételt meghallgatds. A koncertggagyakorla-
taban gyakran hasznaljak ezt az eszkdzt. Egyes mesmetek vagy tételek tObbszori eljatszasa
soran tarulnak fel azok részletei a befogado szanvatik lehebvé az dsszefluiggések és tartalmi

elemek felismerése.

140



OsszehasonlitadJgyancsak fontos, talan az egyik leghatékonyabliitdua eszkoz a zene-
kozvetitésben az Osszefiiggések, relaciok, kulonfédgoldasok alkalmazdsanak megértésére a
véltozatok bemutatasa, dsszehasonlitdsa. Egy haimdugy dallamfordulat, egy hangszerelési
vagy interpretacios megoldas, szerkezeti, formanek valtozatainak dsszehasonlit6 bemutatisa-
val a verbalis magyarazatnal sokkal hatékonyabbdank ramutatni a kilonbségekre és azok |é-
nyegére, €s ez altal a zeneséeragy az éladd szandékara, elképzelésére, a zene amugy nehezen
feltéruld torvényszdiségeire, 0sszefiiggéseire, hatdsanak mechanizmigabaszehasonlitas az
ismétléssel rokonithato, hiszen a bemutatott vekaegyanannak a zenei mozzanatnak, jelenség-
nek tobbszori és tobbféle megnyilvdnuladsat hordaza&ariaciokban az azonossag és a kiulonbo-
z6ség egyszerre jelenik meg, mig adbbli a rogzulést, az utobbi a figyelem iranyitasatenn-
tartasat szolgalja.

Mozgéasos leképezdsorabban sz6 esett a zene és a mozgés 0sszefirghésmik pedagogiai
alkalmazasarol. Az analizis eszkdze lehet a mozyaglyet a zene valt ki a befogaddban, és
amely altal a zeneinstrukturalis 6sszefiiggései és hangulati elemtirighatnak a sajat testben
megélt mozgasélmények révéen. Ugyancsak lehet iknoalitartalma a mozgasivészetnek, a
tancnak és a balettnek, hiszen @&észi mozgas valamiképpen leképezi a zene egyesgeit)es
ilyen médon verbalis attétel nélkul, analég modamak ezek plasztikussa a befogad6 szamara.

Latvanyelemekyolt mar sz6 a vizualis elemek zenével valé 6sapekolasardl a zenekdzveti-
tésben. Ezek a latvanybeli tampontok segithetnatnlyos részletekre fokuszalni, léenyeges moz-
zanatokat kiemelni, asszociacidkat létrehozni, z@mEnéseket abrazolni, illusztralni zenehallga-
tas kozben. Itt emliteném meg a kottat helyetiggiafikus megoldasokat, koztik a gyerekek ze-
nerajzait, vagy a zenét nem kotta formajaban le@ptatikus vagy dinamikus abrazolasokat.
Utébbiakhoz tartoznak a szamitégéppel generéliplekések, amelyek kozott van, amelyik szé-
lamokra bontva, hangrdl hangra abrazolja a zengafioatot, de vannak transzforméltabb tipusai
is, mint példaul Microsoft Media Playehang-animacioja.

Személyes reflexiolkz analizisnek fontos teriilete lehet a zene &ltdlltott, a befogado altal
megeélt érzelmi hatasok, affektusok elemzése. Miggyomanyos zenetudomanysett tématol
tavol tartja magat, a laikusoknak szol6 elemzégbemegragadhatd értelmezési teriletet jelent,
amely megfeldlen iranyitva mély dsszefliggések felismerését tebetve, és segiti a fivel va-
|6 azonosuléast.

Részletekre bontagz analizis eredeti jelentése: valamely dolgognskget elemeire bontani.
llyen értelemben a koncerten torééanalizis megnyilvanulhat olyan formaban is, hogyed
hangzo6, dladasra keridl zenei anyag egyes elemeit szedjuk darabjaira, héggleteiben tanul-
manyozhassuk. Gondolhatunk itt példaul faktira Barayszerelés vizsgéalatara, szerkezeti elemek
szétbontasara, vagy motivumok, dallami elemek, biarak elemzésére. A részletekre valo bontas

kotta nélkil is lehetséges, segithet a zene bizougoasainak, részleteinek, mozzanatainak meg-
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értéséhez tisztan a hallas utjan, vagy esetleges#@gzok (analdgiak, asszociaciok) altal megta-
mogatva. A szétszedésben rejlik annak l&ege, hogy az amuagy bonyolultan egymésra rakodé
rétegek, és nehezen koveth@dlyamatok elemeikre bontva a laikus szdméaraltardjanak, fel-
foghatova valjanak. A darabokra szedést minderbesedz 0sszerakasnak, a szintézisnek kell ko-
vetnie, igy nyernek értelmet a megvizsgalt résk|dtgy nyeri vissza integritasat és egészleges ér-
telmét a bemutatott zene.

Lelassitas:Ugyanezt a célt szolgélja a zenei folyamat letasai Ahogy az ismeretterje$zt
filmekben gyakran élnek a lelassitas eszkdzévelamagy a zenében is — bizonyos korlatok ko-
z6tt — megvaldsithatd példaul egy-egy gyors téiel sarmodniavaltasainak, vagy egy nehezen
meghallhato figurélis elem részleteinek lelassftrgert bemutatasa. Mindez kombinélva a szét-
szedés, faktlrabontds, bizonyos szélamok kiemedtsén eltiintetésének eszkozével, egészen
mély betekintést enged egy-egy zefiesmerkezetébe.

Ertelmes interpretacio: Analitikus funkcioja lehet maganak az interpretaeié is. Komlos
2012) Nem zenetudomanyos értelemben és szinterolgondezt, hanem ugy, hogy ahogyan az
értelmezés az &dasban jelenik meg. Ahhoz, hogy a laikus, atlaggkozottsaggal, muzikali-
tassal rendelkézhallgatdo szamara egyes zenei elemek és 0dsszeélkgffoghatova és megeért-
hetbvé valjanak, nagyban hozza tud jarulni az integmiét analitikus volta. A helyes artikulacio,

a vilagosan megformalt karakterek, fesziltségeklédsok, a zenei effektusok, mind-mind 6n-
magukban hordozzak a zenei tartalmat és értelmetélMplasztikusabban, minél vilagosabban
vannak megfogalmazva ezek, annal kénnyebb a befogafinara meglatréiket és azonosulni

vellk.

Mig a tudomanyos analizis célja a részletek ésefisggések mechanizmusanak, és az ezek al-
tal képviselt koncepcidnak a feltarasa, addig adeedova nevelésben alkalmazott barmilyen ana-
litikus eszkdz a befogadas nmiséget hivatott ndvelni. A befogadot a spontan riedisesekdl a
tudatosithato felismereésig kivanja vezetni, egyakéwefogado reflektiv képesséegét és szandekat
probalja stimulélni. Mindez nem azonos a tanultézznvagy a zenét tanulé szamara szikséges és
elsajatithatd analitikus képességgel, hanem a#lja, dhogy ki-ki életkoranak, muzikalitdsanak,
érdekbdéseének, tapasztalatainak megftedal minél inkabb kdzel jusson a zenei tartalomhez, |
hetleg élményszdr formaban. Az élményszségnek egyik garanciaja, hogy leksgtg nyilik a
befogaddnak olyan felfedezések megtételére, ametiys{atjanak érezhet, amely nem masoktol
készen kapott, hanem sajat konstrukcioként létrajdiasban, felismerésben, vagy tapasztalatban

testesul meg.
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Kodaly és a koncertpedagdgia

Ha a koncertpedagdgia magyarorszagi recepciéjanélifoldi tapasztalatok meghonositasardl
beszéliink, megkerilhetetlen annak vizsgalata, hogyszonyul ahhoz az eszmerendszerhez,
amelyet Kodaly-koncepcidénak nevezink, és amelykaddl médon meghatarozza a zenei neve-
lésl valé szakmai és kdzgondolkodasunkat.

A Kodaly-koncepcié I1ényegél, gyakorlati vonatkozésair6l, hatdséarol, utoéldtés perspek-
tivairol sokat irtak és vitatkoztakTihanyi 2010;Gonczy 2009; Csengery 2014) E fejezetben
minddssze arra vallalkoznék, hogy vazlatosan, al@noak felvetésének szintjén rovid 6sszeha-
sonlitast tegyek a Kodaly altal megfogalmazottsgizies a koncertpedagdgia szemléletét és gya-
korlatdt meghataroz6 alapelvek és megfontolasoltkpitletve utaljak néhany olyan torténeti
mozzanatra, amelyek az 0sszehasonlitds eredménykkpuatathatd eltérések magyarazataul
szolgéalhatnak.

A koncertpedagogia az ezredforduld tajan kibontékmmogressziv pedagogiai iranyzat, mely
vélaszokat probal adni a kor valtozasaira és kdava, €s amely dldlegesen hangsulyozza a ze-
ne €s a zenei nevelés szocialis vonatkozasaity&niegletmirbséget javitd voltat. Kodaly rend-
szerének, amely a maga koraban ugyancsak nagygrepsaziv volt, ugyanez a lényegi tartalma,
ilyen értelemben rokonithaté egymassal a két eséimélem szabad azonban elfeledkezni azok-
rol a kuldnbségekit, amelyek aziket elvalaszto évtizedek alatt végbement valtozaslokdod-
nak. Ezekben az évtizedekben mind az altalanoggpgda nézetekben, mind aiinészetél alko-
tott felfogdsunkban és a zenéhez val6 viszonyunkbefogadé magatartdsunkban, mind a tarsa-
dalmi kornyezetben jelefs valtozasok mentek végbe, és ugwik, hogy sem iskolai ének-
zeneoktatasunk, sem a zenei nevélédkotott altalanos elképzeléseink nem tartotégékt ezek
kovetkezményeivel. Pedig logikailag sem védhat az elképzelés, amely a mult szazad els
harmadaban fogant és masodik harmadara kibontedszaerendszert valtozatlan formaban tart-
ja érvényesnek. Ugyancsak ellentmondasostuak & kizardlagossag igénye egy eredetileg nyi-
tott és ebBl fakadoan felettébb eklektikus, sok forrasbél émz6 koncepcidval kapcsolatban.

Ha a koncepcio lényeges elemeit ki akarjuk emélogy 6sszehasonlitsuk a koncertpedagogia
kordbban szamba vett alapgondolataival, Kodalyairakivil is szamos forrast talalunk. Ittzés
Mihaly négy alapelv felsorolasaval ,hatarozta megd&ly elgondoldsanak Iényegét: (1) minden
gyermek részesuljon zenei nevelésben; (2) a zeaweiés bazisa az énekhang, az éneklés legyen;
(3) a zenével valo taladlkozés az értékkozpontudaneorténjen, s ehhez a zenei anyanyelv je-
lentse a garanciat; (4) a zenéeé nevelés feltétele a zenei iras-olvasés elsgatittimihez (s a
megfeleb hangzas-elképzelések, érzetek kialakulasdhoZzptivrezolmizacio hasznalata szukse-
ges.” Gonczy 2009)
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Osszevetve ezeket az alapelveket a koncertpedaggaikariatabol, azaz a kilfoldi tapasztala-
tokbdl, illetve a korszér szakirodalombdl kibontakozé nézetekkel, a has@gdk mellett ki-

I6nbségeket is felfedezink:

1. ,Legyen a zene mindenkié!”

Az egyik legtbbbet idézett kodalyi mondat arrozagalis elkotelezettségjrés az emberi éle-
tet jobbitd szandékrdl tandskodik, mélyaz imént mar emlitést tettem, mint k6z6s vonasrol
Fontos kulonbség mutatkozik azonban mind annaknégteesében, hogy milyen zetEbeszé-
link, azaz, hogy mig zeng, illetve abban is, hogy mit gondolunk arrél, hogyt jelent a zenét
birtokolni, vagyis mibl lesz a zenevalakié?

A koncertpedagogia a 21. szizad elejéré\kili, semmilyen rifaji kritérium szerint nem
korlatozott zenefogalmat vesz alapul, és nem katyzet, kultira- és szemeélyiségfibgértekite-
let szerint, hanem a befogadoi tevékenységisgige szempontjabdl tesz kilonbséget zenei meg-
nyilvanulasok kozétt. Ebben az értelemben minderezami az alkotd és/vagy a befogadd szan-
déka szerint az, a koncertpedagdgia pedig ennekel mniverzumnak minél szélesebb bemutata-
sét, a zene, pontosabban ,a zené&dt{lhaus és Eggebrect?004) befogadasara valo felkészitést
tekinti feladatanak.

A zene birtokba vételér alkotott elképzelésnek sok k6zos vonasa van adiétszerben. Ko-
daly ismerte szdzadanak reformtérekvéseit, és edsabonosult azokkal, igy a gyermeki aktivi-
tasnak kulonds jeleéiséget tulajdonitott a zene megismerésében. Enngkatdsulasat a kar-
énekben latta, ezért a szélesebb tomegek zendeéréfieszol6 gondolataiban is Iépten-nyomon
megjelennek az ehhez szilkséges képzés elemeik@maség nevelését és a képzést valojaban
nem valasztja kulon. ,Visszatekintve az eddigi obezdz év rivelddéspolitikajara, most azt a
hibat latjuk, hogy zenészeket neveltink, és elfeti&jnk publikumrol gondoskodni... Tehét pub-
likumot is kell nevelniink, és ez torténjék az altals iskolakban. A mai allapotban, amikor atlép-
tliink az irastalan kulturabdl és beléptink az ir&atisraba, csak abbol valik j6 publikum, aki ze-
nét tud olvasni.” Kodaly, 1982. 289. 0.) A zenei készségek fejlesztéséefaghdas, a nagy
klasszikusok zenéje megertéseéneiedlételének tekinti, ezek nélkil a zenehallgatadtangver-
seny-latogatast kétes ertégotcselekvésnek latja. ,Sokan azt hiszik, elegemdhunkassagot be-
ultetni az operaba és a hangversenytermekbe, art@gdnatol jon. [...] Csakhogy nem jon maga-
tol. Az operdban még hagyjan, ott van elég szotakdzatnivald, a zene elmehet a fule mellett,
kivalt a balettekben. [...] Mar a hangversenytermekbaj van, oda hidba Ul be, aki soha nem
foglalkozott zenével.”Kodaly, 1982. 286. 0.) Ma a zenehallgatas tulsulyat ténykell elfogad-
nunk, hiszen a benniunket korllgekornyezet tele van zenei hatadsokkal, a mai éleihmak
megfeleben mindannyian fogyasztoi is vagyunk a zenémekevelésnek a miségi fogyasztas

és a valodi befogadas fele kell vezetnie a feln@kek. A koncertpedagdgia ugyanolyan sulyt he-
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lyez a cselekdy részvételre, a gyermekek kreativitasara @piibgramokra, mint az élménysier
tapasztalatokat kinal6, ntigégi befogadasnak teret ado hangversenyekre. & égytitt alkalmas
arra, hogy fejlessze a befogaddi kompetencidkagreehallgatést aktiv tevékenységgé, befoga-
dassé tegye. A zenék birtokbavétele tehat tapasoalés élményeken keresztil torténik, és ezek

résztve cselekvésen és aktiv befogadason keresztul vakisuheg.

2. Eneklésre alapozott zenepedagogia

Kodaly az éneklést a zenei nevelésdlisges és szinte kizarolagos eszkdzének tekintatte,
vele egy idben és ké&sbb tobb olyan jeleids zenepedagdgiai iskola jelent meg és hat maig a vi
lagban, amely a hangszeres zenélésre, mindenfésztiédai jelenség megfigyelésére, az ezekkel
valb kisérletezésre vagy a zene €s mozgas kapisglatzenében réjspontan dnkifejezés lehe-
toségeire koncentral. Felmeril a kérdés, hogy azemalapozas 6nmagaban valéban elégséges-e,
képes-e valodi kapcsolatot teremteni a barokktddjeler instrumentélis indittatasu zene, a 20-
21. szazadi zenei jelenségek, és altalaban a ,nag@yyszeres zenék befogadasdhoz és megérte-
séhez, és hogy érdemes-e szembedllitani a Kodaly rddmetnek nevezett hangszeres hagyo-
manyt a latin vokalis kulturavalkfdaly, 1982. 287. 0.)

A koncertpedagogia nemzetkozi vonulata nagy hagtbélyez az éneklésre, a cselékesz-
vétel megvaldsulasanak ez az egyik leghatékonyidinhegesen megvaldsithaté formaja, ennek
megfeleben szamos nagyszabasu program létezik, amely kdédne épil. Ugyanakkor befogad
minden olyan iranyzatot és tevékenységet, amely atggsokon kozelit a zenéhez, akar alkotdi,
akar befogaddi sikon. Osszességében kimondhatjgjy, & koncertpedagdgia nem tulajdonit el-
s6bbséget az éneklésnek, de sokat tesz azért, hEggaly altal is 6hajtott mindennapi éneklés

és az éneklésben r@jprom része legyen az Gjabb generaciok életének.

3. Ertékeink és zenei anyanyelv

Kodaly hitt a zene jellem- (személyiség-)formalémesit erejében, a zene ethoszaban. Ugy
tartotta, hogy csak bizonyos nisegi kritériumoknak megfelélzene alkalmas erre a feladatra, és
csak az ilyen zene mélté arra, hogy tanitsak. Aszity L4szIotol korabban idézett szévegben
(Zrinszky 2001) szerepl kétféle pedagogiai alapelv kézil egyértéém az eldének volt hive,
amely az iskola sz6-szelektalo szerepe mellett foglal allast. ,Zen#ak@pp csak kétféle van: jo
és rossz. JO idegent kekhdagolasban tart karokkal kell fogadnunk, hisztateznak a vilagiro-
dalom remekei, melyek nélkil nem élhetlink. Rossgea, rossz belféldi egyarant karos, mint a
pestis. [...] Miért ne lehetne mindjart a jot adnnak, aki nem ismeri a jot vagy a rosszat? Aki-
nek izlése még romlatlan, annak feltétlendl tetstoena j6. Ha pedig egyszer a jot megismerte és
megszerette: a rossz mar bajosan tud hozzéhérk (Kodaly, 1982. 188. 0.) Vélemeényének mai

értelmezését neheziti, hogy zenei értékitéletétsse és j6 zenére vonatkozé nézeteit nem fejti ki.
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(Gbnczy 2009) A koncertpedagdgia — a Zrinszky altal leiésodik elvnek megfelé&n — a va-
lasztas lehéségét és az ehhez sziikséges kompetenciak fejkskiéslja fel. Pedagdgia nem lé-
tezik értekszemlélet és értékitélet nélkil, de wikkal differencidltabban kell viszonyulnunk a
zenei ntifajok sokféleségéhez, és biznunk kell abban, hegglésink eredménye éppen az lesz,
hogy neveltjeink képesek lesznek kulonbséget tériékek kdzott.

LA lélek rétegét nem lehet kétféle anyagbdl leraldmyanyelve csak egy lehet az embernek,
zeneileg is. Akit kettben nevelnek, egyiket sem tudjakadaly, 1982. 96. 0.) Ezt vallotta Kodaly
a zenei anyanyelvvel kapcsolatban, és ennek méggeal€gy tartotta, hogy az a helyes, ha a korai
években a gyermeket csak anyanyelvi hatasok érikyéivtanitas mai elmélete nem ért egyet
Kodaly anyanyelvre vonatkoz6 nézetégehjdu, 2005) a zenei tobbnyeliség, az adekvat befo-
gadashoz sziikséges széleskdenei tapasztalatok igénye pedig szintén megkikarjogy a
gyermekeket egészen kis koruktol sokféle kuloddemei hatas érje. Ennek helyességét és szik-
ségességét tamasztjak ala a tanulasrol alkotoéledek,(Turmezeyné és BalogB009) ebben a
szellemben alakitjak tevékenységiket a koncertpgrgiagal foglalkoz6 szakemberek szerte a vi-

lagban.

4. Zenei irds-olvasas

Kodaly tanitasdnak egyik sarkalatos eleme a zeagiolvasas fontossaganak hangsulyozasa a
zenével val6 valddi kapcsolat kialakitasaban. Gggotta, hogy zenekultGrank az irastalansaghbol
az irasbeliség felé halad, hogy a magasabb zer@bebehatoldshoz elengedhetetlen az iras-
olvasashan gyokerézanalitikus készség, amelyet nemcsak a szakzemézehanem a kozon-
ségnek is birtokolnia kellKdaly, 1982) Ennek a fontos és pedagdgiai szempontbghatérozé
kérdésnek érdemi megvitatasara nyilvdn nem hivatggten irds, ezért csak ténysmar emlitem
meg, hogy a nemzetk6zi koncertpedagdgiai gyakatattsak elvétve jelenik meg a zenei iras-
olvaséas, az erre vonatkozo készségek fejlesztédeordbbinal nagyobb sullyal jelennek meg
azonban olyan fifajok, amelyek nem tartoznak a zenei irasbeliségbe Korunk zenei jelensé-
geit figyelve egyaltalan nem az irasbeliség fel@ds, hanem éppen egy Uj iras nélkili zenekul-
tura kialakulasat tapasztalhatjukaguskin 2005) A koncertpedagdgia feladata a zenei jetprisé
élmeényszel megismertetése, ennek leghatékonyabb eszkozesikea szakemberek, a tarsadal-
mi realités talajan. Az atlagos befogado szamé&ana kdzvetlen megtapasztalasara @ pridvi-
debb” utat kinaljak, lemondva a szakmai tudas egyesieinek atadasarol, amelyek birtoklasa
mindig is egy kisebbség sajatja volt, és amire nautatkozott tomeges igény sem a multban, sem
ma. A koncertpedagogia képviéeazt valljak, hogy az irdsbeliség birtoklasa nélkihozza lehet
jutni komplex zenei élményhez és széleskignei tapasztalatokhoz. Mindez természetesen nem a

szakmai képzésre, hanem a laikus tobbség, az atkiignseég zenei tdjeékozdédaséra vonatkozik.

146



A fent elmondottak alapjan lathato, hogy van széstidéli kilénbség a Kodaly &ltal megfo-
galmazott nevelési elvek és a koncertpedagodgia ez gyakorlatabol lesizhe® pedagogiai
elképzelések kozott. Erdemes volna a kiilonbségak wikzsgalni, és ezek ismeretében megpro-
bélni olyan szintézist kialakitani, amely értékemlkegtartasa mellett magaba tudja fogadni a leg-
korszefibb nemzetkdzi iranyzatokat, Gj gondolatokat a z&m@ pedagogia teruletédzikséges
volna ehhez tisztazni és szétvalasztani az altaldetogadova nevelés és a képzés cél-, eszkdz- és
szempontrendszerét és az ezek szolgalataban vémaeitenységeketovabba szamba kellene
venni azokat a valtozasokat (globalizalodas, téchrfejlédés, piacosodas), amelyek az utobbi

évtizedekben megvaltoztattak zenével kapcsolatisasainkat és attitlliinket.

L. Nagy Katalin az ének-zene tantargy tanitasé&tegujabb kihivasokat és a Kodaly koncep-
ci6 érvényesulésének mai, illetve {ieli lehetségeit elemezve megfogalmaz tdébb olyan jelen-
séget, amelyek jeletg mértékben megvaltoztatjak a zenéhez, a nevel&shazenei neveléshez
valo viszonyulasunkat. Az alabbiakban kifejtés iéliklézem a teljes felsorolast, azzal a meg-
jegyzessel kiegészitve, hogy az itt szefgplenségek nagy részével Kodaly és kora még nem
szembesilhetett. Korunk feladata reflektalni ezekse meglatdsom szerint a koncertpedagdgia
képes megfelél valaszokat adni a valtozasokban dd{lhivasok jelenis részére, az itt felsorolt
problémakra.

»A slrgés szakmai valtozasokat indukald kilkss bel§ kihivasok napjainkban:

e a biologiai és szellemi akceleracié, amely a gyeketenei gondolkodasét is érinti,

» afoldrajzi hatarok nyitottsaga, amely eléthkbzelbe hozza mas kultirak Uzenetét,

» apolitikai szabadsag,

« az audiotechnikai eszkdzok vilagszerte személyszarddati targgya valasa,

» az életben &llandéan mindenkitgkorulvew és ezzel hat6 ,fliggbnyzene”,

» az Uj technikai eszktzokkel elértiel zenei tartalmak, az informatika vilagkulturakat
emberkozelbe hozé lelisEgei,

« az informaciéaradat miatt tllzott méréskolai tananyag és annak ismeret-centrikussaga,

* ahagyomanyosan diszciplinaris szemiétahanyagszervezegl” Nagy 2012)

Lehet-e ezekre a problémaékra és kihivasokra KostZéylemében megfetelvalaszokat adni?
Tobben vannak, akik hiszik, hogy Kodaly téziseiéeh tag teret adnak a mai zenepedagogusnak
is ahhoz, hogy reflektéljon kora feladataira. Kgdd@ndszere egyik oldalrol sem z&tmaga is
nyitott volt sajat koranak impulzusaira, és szelkgigét éppen azzal képviselhetnénk, ha magunk

is ilyen modon viszonyulnank sajat korunk jelenségeés kihivasaira.

»A Kodaly-tézisek ma is érvényes, a mai korban isléezhet és kdvethét igazsagokat
tartalmaznak, de irraciondlis dolog lenne azt gémidbogy a tébb mint nyolcvan éve meg-

fogalmazott gondolatok, és az abbdl kifejlett kgpué és metdédus minden valtoztatas nél-
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kil megallhatja a helyét napjainkban is. Tarsadadsipedagdgiai paradigmak valtottak
egymast ezekben az évtizedekben, a kdzoktatdsbanzZenei nevelésben azonban minden
valtozatlan. Nem tudom elképzelni, hogy Kodaly eligjt lenne mindazzal, ami &nevé-
ben tértént az utdbbi negyven évben. Ahogy azt kisaem, hogy ne lenne otlete arra, mit
kellene tenni, hogy ne egyre messzebb keruljun&gy szmekl, hanem hogy — alkalmaz-
kodva a korhoz, miként a#tis tette tobbszdr — megtalaljuk a kézeledés Uglabsorban a

felndvekw generacidkon keresztiKérmendy 2010b)

Koncertpedagogia az iskolaban

A hangversenytermi pedagogia természetes atmekapetsot képez a formalis oktatas (az iskolai
énekorak) és az informalis tanulas (mindennapi izapasztalatok) kozott, illeszkedik a tanulasi
folyamat egyéni felfogdsahoz és az élethosszig tariulas eszméjéheHdrvath 2011) Felme-
rulhet a kérdés, hogy hol a helye a kdzoktatashagyan kapcsolédhat az iskola vilagahoz, mi-
lyen modon szervilhet az intézményes zenei neveleszerébe, hogyan valik a NAT szavai sze-
rint az ének-zeneoktatds régze(110/2012. Kormanyrendelet0785. 0.) A kdvetkdikben — a
témat kicsit lesikitve — arr6l lesz sz6, miképpen jelenhet meg magéar iskolaban, az intéz-
mény falai kozott a koncertpedagogiai tevékenyseg.

Eurdpa egyes orszagaiban a hangversenytermek lgpigeelési tevekenysége olyan mérete-
ket oltott, hogy ma mar meghatarozé szerepet jagde@gész régiok zenei nevelésében, szoros
egyuttmikddésben a kdzoktatasi intézmeényekkel. A koncedgédiai szemlélet ugyanugy benne
van a koztudatban, mint a mizeum- és szinhaz-pgiagr a tevékenyséeg hasonldképpen élvezi
a siikebb és tagabb kdzosség, a kormanyzat és a cigilastAmogatasat, mint az emlitett, mar
hazankban is elismert nevelési terlletek. Az egyikbdés intézményesiulése megjelenik a
curriculumban és a szakemberképzésben mind zenei, mind ppdaggen, az iskolakra vonat-
koz6 szabalyozas kedvez a programok megvalésitdsArneenei nevelésben és a kdézonségneve-
lésben igazi perspektivat a zenei intézmények é&bzaktatds intézményes egyiittkodése,
szinergikus kapcsolata jelenti. Ehhez sziikségedatedi program, a megvaldsithatésdgot meg-
alapozo jogszabalyi hattér kialakitasa. és terntéser a sziikséges forrasok biztositasa.

A koncertpedagogia kétféleképpen lehet jelen alésivektatasi intézményekben: mint a ha-
gyomanyosan koncertpedagogiai tevékenységet ninigamények (hangversenyterem, zenekar-
ok) szolgaltatda, amely Uzleti alapon vagy valamilyegyuttndkdodéskeretében jut el a diakok-
hoz, illetve mint az iskolai fivészeti nevelésben megjeteszemlélet és mddszermely a tan-

orak részéve valik az ének-zene tantargyat taeidagogus réveén.
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Koncertpedagdgiai szolgaltatas az iskolaban

A hangversenytermek és zenekarok programji&atélcsoporszamara alakitjak ki: a csala-
doknak és a nevelési-oktatasi intézményeknek. feleprogramcsoport kozott sok az azonossag,
az utobbiak tervezésénél figyelembe veszik az &kaohikodési rendjét, a tanrendet, a tananya-
got, amelyhez kapcsolddhat a koncertpedagdgiairanogAz iskolaban megvalosulé programok-
nak fontos vonasa, hogy a szolgaltatas gyakrandzaztegy, igy nem terheli olyan mértékben az
iskola idejét, szervezési és anyagi kapacitasat, egy hangversenytermi latogatas. Olyan orsza-
gokban, ahol kiterjedt koncertpedagogiai tevékenys8yik, nincs is lehdiség arra, hogy minden
csoportot a hangversenyterem lasson vendégulefgyeszetes, hogy a programokat kikdzvetitik.
Az 6sszes program kodzil most tehat csak azokateemial amelyek magaban az iskoldban meg-

valésithatoak:

« Iskolai koncertekaz iskola egyes csoportjainak vagy az egész iskokbssegnek szo6lo
hagyomanyos moderalt koncertek, amelyek az iskuldeéenek erre alkalmas terében vagy
az iskola kdzelében (pl.ielsdési hazban, templomban) kertlnek megrendezésa&g-al
ban valamilyen kilénleges esemény, (innepség, isfpleapcsan, ritkdbban rendszeres
programként.

» Koncert a tandrantanorai keretbe illesztett egyszerre koncertgéliés didaktikus tartalmu
program, amely altalaban Kalik a tananyaghoz.

» Koncertet efkészif foglalkozashangversenytermi latogatast mégéltalalkozas, amely-
nek célja motivalas, az érdékes felkeltése, a befogadaslk&lszitése rahangolassal, tgjé-
koztatassal.

« |skolai foglalkozdsokolyan programok, amelyek a gyerekek aktivitasdkmté tevékeny-
ségére, kreativitasara épulnek. A tevékenyseég tedmtén zenei (énekes, hangszeres), de
kapcsolodhat mozgassal, tanccal, Képizvészettel, dramatikus elemekkel. Ez a tipus a
koncertteremben is jelen van, hasonl6 formabaalddlan csaladi programként.

* Iskolai workshopokrendszeresen, kurzussien megtartott foglalkozdsok, af&hoz ha-
sonl6 tartalommal, de kiterjedtebb dsszetiiggpgrammal.

» Reészveétel kbzos hangversenytermi projektekigngat-Europaban rendkivil népdszéna-
lunk még ismeretlen) programtipus a kilonbézinpadi produkciok ékészitéseként meg-
valosulé foglalkozassorozat, amelynek soran a drgdre részben koncertpedagogusok
kozremikbdésével — megtanulnak egyisort, amelynek nyilvanos@dasaban azutan

részt vesznek.
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Egyuttmiikodés az iskola és a hangversenyterem kozott

Annak érdekében, hogy a szolgéltatasként medjdencertpedagdgiai tevékenység hatékony
legyen és tartdés eredményt érjen el, biztositahiskéalalkozasokendszeresség. Ez az intéz-
mények egyuttriikddését, partneri kapcsolatat feltételezi. Az egpiikodés kilonboi szerveze-
ti formakban és ennek megfdleh kilonboa intenzitassal tud tikddni a hangversenyterem és

az iskola kdzott. Néhany letdstg ezek kdzil:

» Torzsvendégi kapcsoldia egy iskola vagy egy tanar felismeri a koncergédiai szolgal-
tatasokban rejl ertéket és lehéséget, és korilmeényei engedik, visszatg@andéggé valik.
igy, bar kotetlen formaban, mégis biztositott adszeres kapcsolat, a folytonossag fenntar-
tasanak lehésége.

» Partneriskolai kapcsolatsok szolgaltaté formalis kapcsolatot is Iétestatdsi intézmeé-
nyekkel, a partneriskolak haldzatat kialakitva.#dzatos forma lehéséget ad hatéko-
nyabb és tébbirdnyd kommunikaciora, kulonbazotivacids eszkdzok (pl. kedvezmények,
exkluziv programok) alkalmazasara.

* Intézményesitett kapcsolatbban az esetben, ha nem egyszer szolgaltatasok igénybe-
vételésl, hanem a koncertpedagogiai elemeknek az iskalagiggiai programjaba tortén
beillesztéstl sz6l a megéllapodas, a rendszeresség és folyasd@mellett a szisztemati-
kus jelleg is biztositva lesz. llyen megéllapodédethet kétoldall formaban, hal6zati kere-
tek kdzott, de tobb kalfoldi példa van arra, hogyyh regionalis vagy orszagos (tantervi)
szinten is beépul az iskolak tevékenységébe a kipeakagogiai program a szolgaltatokkal

val6 egyuttnikodésben.

Amint azt a nyugat-europai és tengerentuli példéiggelve lathatjuk, hosszabb tavon a kap-
csolatintézményesiulésa cél — a szabalyozott, rendszeres, szakmailggsrszinten kidolgozott,
mindenki szamara elérliekoncertpedagdgiai tevekenység ilyen médon tudgjtkni hatasat, az
elvarhatd moédon kiegésziteni, tAmogatni az iskolarészeti nevelést. A koncertpedagdgia meg-
jelenése a&Nemzeti Alaptantergzévegében tekinthietiz el$ Iépésnek az intézményestlés atjan.
J6 volna, ha ezt tovabbiak kdvetnék mind a pedagj@pres és tovabbképzés, mind az alacso-
nyabb szini tantervi szabélyozas, mind az ehhez szilksége$z2sz& intézményrendszer, vala-

mint a killonboé terlletek (kozoktatas, kultra) kozoétti egyliikidés kiépitése tertletén.

Tanitas koncertpedagogiai szemléletben

Azoknak az elveknek és gyakorlati megoldasoknalelyek a koncertpedagdgiai tevékenysé-
get meghatarozzak, nagy részét az iskolai oktataisbl@het érvényesiteni. Azt mondanam, hogy
a tanarkoncertpedagogiai affinités megitélhét orai tevékenysége alapjan, azt megvizsgélva,
hogy az aladbbiakban felsorolt elemek kozul mennyilyen gyakorisdggal hasznal. A tanorai
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koncertpedagdgia perszénhet fabdl vaskarikanak, hiszen az iskolai okt&#sas hangverseny-
termi befogadova nevelés kulonbdezintereken zajlik, és sok tekintetben kulonb&gkmastol,
mégis, vannak olyan elemek, amelyek mindkét teziildiasznosithatéak. Igazan nem volna rossz,
ha a koncertpedagodgia szemléletének beszivargg#arse a hagyomanyos iskolai zenei nevelés
szemléletmodjanak megujitdsaban. Neézzik tehéat, ekelzok az elemek, amelyek kon-

certpedagogiai szemléletet képviselnek az énekéran:

* Az énekaoréakon tulnyomoan kétféle tevékenység jklereg: éneklés és zenehallgatas
Ezeket egészitik ki (korosztélytol figgnéertékben) az éneklést sédieszsegeket fejlesit
tevékenységek és a zenehallgatast, befogadasi ebgéleti €s kulturtorténeti tartalmak,
de csak a célnak megfaleh korlatozott mértékben.

* A zene nem tudomanykeéent, hanemivészetkériteril bemutatasra, az énekora nem ismere-
tek atadasara, haneranei élmények megélésérolgal.

» Az 6romszeré énekléshez és a befogaddi tevékenységhertartozik szamonkérés, oszta-
lyozas

» A Kkisiskoldsoknal a zenehallgatashatzk, mozgas, tarkapcsolddik.

» A nagyobbaknakreativ zenés jatékpmelyek a zene bélsilagéat, rendszerét, 6sszeflg-
géseit és hatasmechanizmusat segitenek feltarni.

* Aleheb legtobb alkalommal szolal mé&ds zene az 6rgra tanar, diakok, meghivott ven-
dégek edadasaban.

» Az oOrai éneklést bizonyosiifajok esetében hangszer, lgllet) a tanar zongorajatéka kisé-
ri.

» A zenehallgatas anyaga valtozatos, nem ragad kesdgyszakoknal, fifiajokndl, a koncer-
tek misoranak (kivanatos) soks#sg@get modellezi.

» Egy-egy zene tbbbszor is elhangzik az 6ran.

» A zenehallgatas alkalmaval divek egészben (is) megszoélalnakzene nem illusztracio
szemelvény, hanem a befogadas targya.

* A zene csakivalo hangmidségben, j6 éladasbanlehetleg multimédias formaban sz6-
lalhat meg az oran.

* A zenehallgatashanegfeled idst kell biztositanilehetleg a hangverseny korilmeényeit
idéz feltételeket kell teremteni. (,Heti koncert” azekdran)

» A tanar segita didkok iskolan kivili zenehallgatasétivek, felvételek ajanlasaval, otthoni
zenehallgatasi feladatokkal, kiegé&aitforméaciokhoz valé hozzaféréssel.

» Atanar (az iskola) rendszeresen él a koncertpeagiaggkolan bellli és iskolan kivil elér-
he® lehetiségeivel, igénybe veszi a koncertpedagdgiai szalgdlokat, tamogatja a gyere-

keket és csaladjaikat abban, hogy hangversenytdméinyekhez juthassanak.
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Mindez valéjdban nem jelent Ujat, inkabb csak halygdtolédasrol van szo6: az ismeretek és
zenei készségek fejlesztése itt a befogaddi kompkte fejlesztését szolgaljak, a zenehallgatas és
az 6romszekz zenei tevékenyseég (éneklés, kreativ jateékok) akadjrendelkezésre alloigzidot,
az iskolai énekora bizonyos értelemben a hangvgteseni tevékenységet modellezi, kapcsolatot

teremt a valos zenei élet, zenei kdrnyezet éskakaikdzott.

A koncertpedagogia mint alternativa

,Az alternativ sz6 ma a kézbeszédben igen gyakdett, valdjdban el is veszitette a korab-
bi, a latinbdl atvett eredetvagylagogaz egyik leheiség a ket kozul) értelmét. Nem csu-
pan tdbbes szdmban hasznaljuk, amikor alternatiVéleiszélliink, hanem gyakran kifejezet-
ten a masmilyen leh&tég, az eltér megoldasok jelentésébenstShem ritkdn az eleve
konstruktivnak feltételezett megoldas, a pozitiviéklezett massag értelmében jelenik meg
a szohasznélatban. A kézbeszédnek ezeket a szplatstidjeit j0I megfigyelhetjik a pe-
dagogiai alkalmazasban. Mégpedig a laikusok és aknsabeliek korében egyarant.”

(Brezsnyanszky, 2004. 29. o.)

Disszertaciom egyik alapgondolata, hipotézisénekagéhogy a koncertpedagogia alternativat
jelent, abban az értelemben, hogy a befogadovdéwrkiasszikus formai mellett Uj, mas utat ki-
nal. Az alternativitds fogalma magaban hordozzalasztas lehéségét, nem jelent kényszert,
nem torekszik kizarolagossagra, de kifejez egyfajeggyzédest arra nézve, hogy a felkinalt le-
hetbség valami jobbat, korsZdibet, a valésaghoz és a szikségletekhez jobbammalkeodo
utat, megoldast képvisel. Az alternativitas kiféstzsokféle értelemben hasznéalja a pedagogiai
szaknyelv, altalaban az iskola reformjaval kapdsslgeldkent, az ,alternativ iskola” vagy ,al-
ternativ pedagogia” dsszetételbdrar{gerné 2011) A koncertpedagogia ilyen értelemben termeé-
szetesen neralternativ pedagogiahanem egy hagyomanyos pedagodgiai gyakorlat, sagyie-
fogadova nevelés klasszikus formaihoz képest Umeket tartalmazdalternativa A
koncertpedagdégia elméleti megalapozasa termésneti@dalmaz a klasszikus gyakorlatra vonat-
kozd kritikus elemeket, de mint gyakorlati tevékséy alapveéien tamogatd, kiegéséiszerepet
kivan betdlteni azok mellett, kitdltve azt a temtely a zenei nevelés rendszerében természetes
modon a rendelkezésére all. Ha a koncertpedagoginatternativa valamely tertleten alkalmas
lenne ennél tobbrjtdltd szerep helyefelvaltd szerepre, az a kdzoktatasban folyd zenei nevelés,
lenne, amelynek kronikus problémaival, lehetetldlapataival szdmos cikk Burian, 2012;

Csengery2014;Janurik 2008) mellett e disszertacio kutatasa is foglzikko
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A zenei nevelés hagyomanyosan az alkotas, repratlékca befogadas terileteire oszthatd. A
tradiciondlis iskolai zeneoktatas a képzés szemlelaagaéva téve élsorban a reprodukciora
koncentrdl. A befogadas, a zenehallgatas sokaigamagerilet volt, a tantervek késiitigy
gondoltak, hogy ezzel kulon nem kell foglalkoznz & hagyoméany az alapfoku éaltalanos zenei
nevelést ugy képzeli el, mint a képzésnek egy lemgfisitett és csokkentett tartalmi formajat,
amelynek soran bizonyos zenei készségeket és imketdell elsajatitani, s ez altal lesz a felno-
vekw késibb befogaddva. A koncertpedagdgiai szemlélet agaefast helyezi a kdzéppontba,
megfeleb mennyiséf és mirbsédi, érvényes zendapasztalatokes az ebll fakadd atéltelme-
nyekéltal szeretné elvezetni a hallgatét a zene mégginez és szeretetéhezyigg tekint minden
egyéb elemre, mint ennelkanényére, feltételére, illetve kdvetkezmeényérdperayére

Minek az alternativajaként jelent meg a koncertgéda egyes nyugat-eurépai orszagok zenei
nevelési gyakorlatdban? Egyrészt az imént vazodlz a zenei nevelést a zenei képzés eszkozei-
vel megvalésitképzésely gyakorlatal szemben. Sokkal tdbben vannak és lesznek dtyaik
a zenét mint zenehallgatdk, befogadok élik meggényilik mindennapi lelki taplalékként, mint
azok, akik eljutnak a hangszeres jaték vagy a lsigineklés 6romének rendszeres megtapasz-
talasahoz. A% szamukra, a nagy tomegek szamara jelenthet kobepefarhatd utat a zene @rt
élvezetéhez az a nevelési gyakorlat, amely zergsttalira, a zene befogadasra kivanja megtanita-
ni oket.

A koncertpedagdgia alternativat kinal az iskolabagyoméanyosan uralkod@rmativ szemlé-
lethez képest is. Az eurOpai iskolaban évszazadola dtalomanyossag, a mérbsdg és a jol
meghatarozott tudastartalmak atadasanak szandékadik. A zene az atlagos befogad6 szama-
ra azonban nem tudomany, a zene megértése, éragibse nem mértietBar a befogadas
mélysége és mirsége kapcsolatban all a zenére vonatkoz6 tud@&ssalggsem kizarolagos fok-
méje az érdemi befogadasnak, a zene értésének éetmek. Kiléndsen igaz ez azokra a ver-
balisan megfogalmazhato és kifejtett tudastartatmakmelyek uraljak iskolai oktatasunkat. Sok-
szor beszélink zen#@ranélkil, hogy valodi zenei élményeket kinalnaAkkoncertpedagdgia
ezen a helyzeten szeretne forditani. Eleven, aeggi&rszadmara értelmezietiz6 gondolatvila-
gukhoz, vildgszemléletikhoz illeszkediteljes zenei élményeket tud kinalni, nemcsak kdncer
teremben, zenekari probateremben, hanem az iskalakbzott is.

A koncertpedagogia és a befogaddi kompetencidgdagigse masréstralternativija az egyre
inkabb meghatarozo zenei fogyaszt6i szemléletnelgatartasnak.Jorgensen, 2003Remeényt
ad arra, hogy a gyerekeket minél korabban megktefjazdag tapasztalatokkal és élményekkel
vértezze fel, alkalmassa tégket arra, hogy a mindannyiunkat kérilgevegtelen, rendszertelen
és valtozé misédi zenei kinélatban tajékozodjanak, felismerjek aekét, és valasszak azt. Az
intézmeényes zenei nevelés kényamrsenyben all a hatalmas fogyasztoi kinalattzt téhykent

kell tudomasul venni. Ahogy az is tény, hogy meségeben soha nem lesz képes felulmuini a
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piaci dompingetEgyedil az intenziven &télt zenei élmények lehd@eések versenyre kelni a
mindennapi fogyasztoi hatasokkal, bizonyos mértélansulyozni és differencialni azok&gy-

egy emlékezetes koncertélmény, a kdzos zenéléseklés emléke, a befogadas katartikus pilla-
natai egy életre meghatarozoak lehetnek. Ezekélj&ia j6l megvaldsitott koncertpedagogia a

felnbvekw k6zbnség szamara, igy kinél alternativat a pudatirasztoi viszonyulassal szemben.

A koncertpedagdgia professzionalizalédasa

,A professzionalizaci6-elméletek kozéppontjdbanaernizacio all, vagyis azok az esemé-
nyek, melyek sorén Uj szakmai teriletek, Uj foglalisok alakultak ki és indultak meg az
Onmagukat professziova szervezés utjan. A tarsadéfiodése kovetkeztében egyes mel-
lektevékenységeléfoglalkozassa valtak, oly moédon, hogy egy specideskmai funkcio el-
kalonllt egy masik foglalkozastdl.-[] Vannak olyan hivatasok, amelyek ugy valtak 6néllé
szakmava, hogy az (] foglalkozas alapjat jéldonkcidkat korabban senki nem latta el, il-
letve ezek nem egy meghatérozott szakmai csoptashirébe tartoztak. Egy 0] foglalkozas
kialakulasahoz hozzatartozik az Uj szakmakép iamiat ezzel dsszefliggésben az elméleti
tudomanyok atalakulasa, 0j tudomanyagak, alkalmaeédetek megjelenése...Nagy K.,
2009. 87.0.)

A 20. szazad utolsé évtizedeiben a tobbiivészetkdzvetitési iranyzathoz hasonléan a
koncertpedagogia is megindult a professzionalizgatjan, természetes moédon kdvetelve a gya-
korlat gazdagodasaval parhuzamosan az elmélebvlakagplomanyos megfogalmazasat, maganak
a tevékenységnek és hatdsainak szisztematikusgataEnnek egyik feltétele, hogy az egymas-
tol fuggetlendl, viszonylagos elszigeteltségbeitkald, gyakorlati tevékenységet folytatd szak-
emberek megkezdjék a parbeszédet a szakmai kérdeddlngsulyozandd, hogy az eurdpai
koncertpedagdgiai szcéna legkivalobb képvisdisztan gyakorlati sikon foglalkoznak a
koncertpedagdgiaval, a téménak igazi szakirodalrég alig van. A jelen dolgozat egyik kimon-
dott célja, hogy a koncertpedagodgiat rendszerbenutsva megalapozza a hazai pedagogiai
adaptécio lehéségét, a disszertacio keretein belil megmutatvalearteriletnek a soks#se-

gét és a benne réjpotencialt.

Ha a koncertpedagdgia kialakulasat és eddigi tététrnvizsgaljuk, megallapithatjuk, hogy a
fenti idézet minden szava illik r4. A koncertpedgigokapcsolodik azokhoz a modernizacios fo-
lyamatokhoz, amelyek a nevelés és a zenei befogdilad. szzadi valtozasaiban gyokereznek.
A zenekdzvetités, altaldban a kulturdlis atorokifigzeti szemlélete kitermeli azokat a specialis
tevékenységeket és funkcidkat, amelyek Uj szereépekeel egyitt 0] szerepfelfogast és (] sze-

reploket igényelnek. Korabban nem voltak olyan szakeetheakik csak a zenekozvetitéssel és
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befogadova neveléssel foglalkoztak volna, ezt adfetiot a legavatottabbak, a zenészek latték el.
Ez a feladat meg is marad a zenei szakemberek kengi@aként, de az Uj szerepfelfogas azt
igényli 16luk, hogy értelmezzék Ujra sajat szakmaképlikeggészitsék ki azokkal a tudasele-
mekkel és attitdokkel, amelyek alkalmassé teszik mélgt az Uj szerep betdltésére.

Ez a folyamat megkesadott; viszonylag nagy szambanik®dnek EurOpa-szerte a szakma
.mesteremberei”, akiketones és Jo44995, idézNagy K.,2009.) ugy ir le, mint praktikus szak-
embereket, akiknek ,tudaséként gyakorlati tapasztalatokon alapul, szikségéaskilonbos
tudomanyagakbol meritenek tudast, bar alajretaz a megdyédésik, hogy anesterségiket
nem lehet konyvek segitségével elsajatitani, azlebek nem relevansak.Nagy K.,2009. 100.

0.) Ez a tipus a professzionalizmus szempontjatkdiazi professziok kérébe sorolja az adott te-
vékenysegteriletet, ahol a kompetencia alapjataria, igy nem tanithatéak szisztematikus mo-
don. A tipoldgiaban a tovabbiakban leirt ,technikaakérdk” (a tudomanyos kutatasokon alapu-
16 elméletekre alapozé akadémikus szemiedzkemberek), és a harmadik tipusként bemutatott
oreflektiv szakemberek” (akik a praxist és elméigieszekapcsolva, komplex, kliens-centrikus,
facilitatori szemléletben fikddnek) tomeges megjelenése még varat magara apedagdgiai
szcénaban. Ez részberd kErdése (a kdztudatban vald rogzilés fliggvéenyayrészt fugg a kul-
tdrpolitikai szandéktol, amely ebben a fazisbannlegpbb a képzés szikségességének felismere-
sében, és az ennek megfélEpések formajaban mutatkozhatna meg. A profesalizalodas fo-
lyamata pillanatnyilag abban a fazisban van, ameéliagy Krisztina (2009) a kovetkézeppen
jellemez:, A fontos allomasok kozott az élshogy kialakulnak egy foglalkozas szakmai kompe-
tenciai: munkaformak, sztenderdek, kontroll, a smalBer—kliens viszony 0j formai, megfdiel
mabdszerek és szolgaltatasok, a gyakorlabh@li fejlesztési irdnyai.” Ezek az iranyok mar kira
zolédni latszanak; kulfoldon nagy szellemblezt mozgosit a jéire iranyulo kutatasok és fejlesz-
tési tervek kidolgozasa, tobb helyen megjelentek androfesszionalizacié folyamatanak djabb ti-
pikus elemei: ,az adekvat képzés biztositasa élbak&éps helyek jonnek létre, szakmai szer-
vezetek alakulnak, és az 0] foglalkozas, befolyé&sal tarsadalmi sztereotipiakat, kivivja biztos
statuséat a hivatasok hierarchigjabamiNagy K.,2009. 100. 0.) Ennek lehetliink tanui az uj évezred
elejétl kezdbdéen, ez alapjan allithatjuk, hogy a koncertpedagpgidesszionalizdlodasa valé-
ban megkezédott, és sikerrel halad a maga Utjan a vilag sskagaban. A magyar pedagogiai és
kulturalis szféranak is megvan a lels#ige, hogy csatlakozzon ehhez a folyamathoz, dezedrh
eddiginélészintébb dnvizsgélatra, a korszak jelenségeinékyiatainak befogadasara és tarsa-
dalmi szandékra volna szukség.

A professzionalizalodas folyamatsteleirasa utan lassunk néhanyat a professziét jefiem
legfontosabb elemek kozul, milyen mértékben illesiek a koncertpedagogia mint szakma je-

lenlegi allapotahoz:
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A koncertpedagdgia és a professzio-kritériurffdagy K, 2009): A koncertpedagdgia megha-
tarozhato tevékenységteruletet képvisel. Azelfejezetekben megprébaltam ilyen értelemben

poziciondlni és korllhatarolni ezt a terlletet, &taggpedagdgiai tevékenyseget.

» A koncertpedagodgiai tevékenyseg — mas pedagog@kemységekhez hasonléan — kliens-
szakember viszonyban valosul meg, annak mindemsziaktikai kbvetkezményével
egydutt.

» A koncertpedagogiai tevékenyseg gyakorlasa spediddiast feltételez, amely elméletileg
megalapozott, €s a gyakorlati tevékenységben kdtdlmazasra.

» A koncertpedagogia tarsadalmi célokat szolyalgy Krisztina(2009) és az altala idézett
szerdk értelmezésében ez a kdzj6 szolgalatat jelentjatman foglalja a tarsadalmi felet
ségvallalast, a szolidaritast és az altruista raotdt, aminek a kdzéppontjaban a kliens jo-

létéhez vald hozzajarulas all.

A koncertpedagogia mar jelenlegi allapotaban is tetntetben megfelel ezeknek a kritériu-
moknak. A cél az lenne, hogy ezekben és a kovékken leirt professzid-elemek vonatkozasa-
ban kiteljesedhessen, és ezaltal megial@hgra jusson a professzidk rendszerében.

A koncertpedagdgiai tevékenyseg elméleti megal#igsdpa: Jelen tanulmany csak arra val-
lalkozott, hogy ezen dsszefliggések kozul néhamyaiutasson, a teljesség igénye nélkil. A koz-
eljovo feladata ezek részletesebb, megéelaltatasi tevékenységgel megalapozott tudomanyos
igény feldolgozasa, a szakma interdiszciplinaris 0ssxgpdeinek feltarasa, sajat fogalmi rend-
szer és szaknyelv kialakitas&6¢mendy,2013b) Nagy Krisztina szerint ,....a szakosodas folya-
matéval parhuzamosan kialakul a foglalkozas fogk&srnlete, és az adott szakmahoz tartozo,
pontosan meghatarozhatd tevékenyséegek és funkadgkapjak sajat elnevezésiketNagy K.,
2009. 88. 0.) Ehhez a folyamathoz kivan hozzajaedra tanulmany is; dolgozatomban megpro-
baltam részben megalkotni, részben rendszerezan dygalmakat és kifejezéseket, amelyek ed-

dig nem alkottak részét egy ilyen tudomanyos szécalénegfogalmazott, egységes rendszernek.

SzakemberképzéA: professzionalizalodas fontos eleme a tudomaaymsokon nyugvo szak-
emberképzés létrejotte. A tiwészképzésen belll egyrészt ki kell alakitani altekben a
koncertpedagdgia felé iranyuldé motivaciot és dtit, masrészt segiteni kifégni a zenekdzveti-
tés ezen formaihoz sziukséges kompetenciakat. Fterinoe, hogy a koncertpedagogia szemléle-
tével, alapvet eszkozeivel és a benne éejehetiségekkel minden leetidzenetanar megismer-
kedjen, fuggetlendl attél, hogy milyen szinten,yait nevelési szintéren végzi majd névetun-
kajat.

Szakmai szervezetek kialakulagaHamburgban rendszeresen megrendezésresk€hd Art
of Music Educatior{2014) szimpézium valt a szakma legrangosabb faudnaz utébbi években.
Az europai koncerttermek szovetsége (ECHO) szi@dszeresen tart eszmecseréket a kézon-
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ségnevelés, a részvételre épiikvelés és tanulas (ELPYémakorében. Ennek a munkacsoport-
nak a gondozasaban késziilt egy — a dolgozatbaszdbliiézett — atfogo elemzés az ECHO-hoz
tartoz6 koncerttermek tevekenysé&iié(Welch, Saunders és Himonigd@812) Szintén fontos eu-
ropai szervezet az ésorban ifjusagi operajatszassal foglalkozé RESE®@ela folyamatos
szakmai eszmecserére alapozza tevekenys&gge¢ 2009) Fontos lenne, hogy a kdzelben
Magyarorszagon is létrej6jjon egy olyan szebges, amely 6nmagat a zenepedagdgian belil 6n-
allo terlletként definidlva vallalkozna a koncedpgogiai szemlélet és gyakorlat megismertetéseé-
re, meghonositasara, a megfélehpcsolatrendszer kiépitésére, a tarsadalmi egikittdés lehe-

toségeinek megteremtéseére.

Koncertpedagogiai képzés

A koncertpedagodgia professzionalizalédasaval kdattssn mar esett sz6 arrél, hogy mennyire
fontos lenne a specidlis szakmai képzés létregottenei kozonségnevelés, zenekdzvetités terlle-
tén. Mivel a koncertpedagdgusnak magas szahei és pedagogiai ismeretekkel és készségekkel
kell rendelkeznie, elith kovetkezik, hogy tartalmilag az erre iranyuld larai képzésnek jeledd
részben meg kell egyeznie a zenetanarképzéssehspbivan arra kell épilnie. Valojaban azt kell
felismerni, hogy a j6& zenetanarainak két hagyomanyos feladatterileteldadoi-zenenivészi

és azenetanaritertlet kiegészil egy harmadikkalzanekodzvetit terulettel. llyen értelemben a
jovében az lenne kivanatos, hogy minden zenetanargsi@gie olyan felkészitésben, amely al-

kalmassé teszi koncertpedagogiai, azaz zenekdastérep betoltésére.

Képzési formak

A jovo zenészeinek és zenetanarainak koncertpedagdigiae ikoncertpedagogiai szellemben
tortérd képzését magatol érdels modon a felsfoka képd intézménynek kellene vallalnia. A ku-
l16nbdz képzési formaknak és a képzésben résatyabltek palyaképéenek, tevékenységi teriile-
tének megfelélen tobbféle képzéstipus épllhetne be addimtasi intézmények képzési teve-
kenységebe. Mivel munkamnak ez a szakasza vitanagag tekinthet, bator leszek egy komp-
lex tervet felvazolni, amely teljességre toreksgéi&,amely természetsibrg a koncertpedagodgia
témaja iranti elfogultsagot tikroz. Talan mégseébavalo igy kézelitenem a kérdéshez, mert igy
az olvasonak kdonnyebb attekinteni a teljesség kealggas viszonyat és az ezek alapjan megfo-
galmazhat6 valddi célokat.

2 Education Learning and Participation (Nevelés, tanulds és részvétel)
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Miivészképzeés

Mint a korabbiakban lattuk, a nagyvildgban a kotpmmtagdgiai tevékenység jeléstrészeét
gyakorl6 muzsikusok végzik, akik imészi tevékenységik mellett tanulnak bele a zenekbz
tésbe, a kulonbdzgyermekkorosztalyokkal valé kommunikaciéba. Nerkcahban az esetben
merUlhet fel az ilyen tevékenység szikseégesség&pam zenész valamilyen kidloknal fogva,
mondhatni kénysze#bvégez zenekdzvetitmunkéat, hanem aimész bel§ indittatasként, rivé-
szi kiteljesedése részeként, kildetésként és afef@des Uj forméjaként is megélheti ezt a fajta
tevékenységef képzésnek kétt feladata a rivészképzésen belll egyrészt kialakitani a jel6ltek-
ben ezt a motivumot és aftiit, masrészt segiteni ki#gni a zenekozvetités ezen formaihoz
szikséges kompetenciakBtre a célra az egyetemitieszképzésben a koncertpedagogia egy
féléves targyként vald hallgatdsanak lékégét tartanam indokoltnakikient modszertani tartal-

makkal.

Tanarképzés

A zenetanarok tevékenysége eredemdrokonithatdé a koncertpedagogiai, zenekozirettit
vékenységgel, hiszen kilon@biorméaban ugyan, mégis mindannyian zenei értékekdtitésére
véallalkozunk. A zeneoktatas és zenei nevelés kidzihteriletei kozott alapvéen az alkotashoz,
reprodukciéhoz és befogadashoz val6 viszonyulasharkilonbség. Pontosabban az lenne a he-
lyes, ha a céloknak megfadeh jobban differencialédna ez a viszony. Zenepeglagyépzésink
hagyomanyai reprodukcio- és képzéskdzpontluak, bevkezor keverednek a befogaddové nevelés
€s a zenésszeé képzés szempontjai, szandékai, fogadneszkozei, altalaban adladi rovasara,
az utébbi etérbe helyezésével. Nem ennek a hagyomanynak ékzeérés eredményeit megkér-
dojelezve, hanem a kdzdnségnevelés, a zenehallgatogdssztd tomegek befogaddi kompeten-
ciai fejlesztésének szempontjait hasonlo rangravemazok fontossagat felismerve, hangsulyoz-
va és a képzésbhen is érvényesitve kellene tovédsdsftgni, kiegésziteni a zenetanarok képzését.
A koncertpedagdgia altal integralt szamtalan irahymodszer, tevékenységforma megismerése
tavlatokat nyithat a leeddpedagdgus szamara, nyitotta teszi ezek befogadadspasztalatait ta-
gabb (nemzetkdzi) dsszefiiggésekbe helyezi, hozitheggghhoz, hogy részese legyen annak a
paradigmavaltasnak, amely az ezredfordulé zenaslésegt vilagszerte meghatarozza.

Mindezek érdekében sziikségesnek és céisekitartanam, hogy a zenetanarképzés program-
jaban helyet kapjon a koncertpedagdgia két félélegmlabb az egyik félévben kotetgztan-
targyként, melybl az el$ félév alapveien elméleti, a masodik félév gyakorlati jeliegépzést
adna. Mivel a Koncertpedagogia tantargy két féldagsitativ targyként 2009 ota jelen van az
Liszt Ferenc Zenefivészeti Egyetem képzési programjaban, azt mondhatogy egy létez
program tovabbfejlesztésdra tanarképzésbe tori@mtegralasarol volna sz6. A program ad-el
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z6 évek tapasztalatai alapjan, a képzeési célokhax smirosabb kapcsolasa érdekében tovabbfej-

lesztend lenne, de alapjai mar most is biztositottak.

Pedagogus-tovabbképzés

A szemléletvaltozas, az Uj mdédszerek megjelenésmsek a leerti tanarokat, rtivészeket
érinti, hanem a gyakorl6 pedagogusokat és szakekdteis. A tovabbképzési tevékenység része-
ként a pedagogus szakvizsga valaszthaté témakdnekémhetne meg a koncertpedagogia. Szik-
séges, hogy ennek a modulnak a tematikaja és geld@tmaodja alkalmazkodjon a képzés jelle-
géhez, a benne részt ¥hvszakmai statuszahoz, igy nyilvan inkabb a meégtadasra és tapasz-
talatokra épi, részben szemléletformald, részben a gyakorlatidamlkalmazhatd tudast kinaloé
programot kell kidolgozni erre a célra. De a kotmedagogianak nemcsak a szakvizsga-tematika
részekeént valé megjelenése, hanem gyakorld pedagkdavabbképzésének inditasa is hasznos
és kivanatos volna annak érdekében, hogy az istastarok megismerjék és a gyakorlatban al-
kalmazni tudjak a koncertpedagogiai tevekenységeké® lehetiségeket.

Onall6 szakmai képzés

Az eléz6 képzeési formak kézenfekvmaddon illeszthétk a mar megléy vagy a kozeljogben
indulé képzésekbe, nem tamasztanak komolyabb stéllg és financialis igényeket. A nemzet-
kozi trendet figyelve lathatjuk azonban, hogy adenpedagogus-képzés onalldan is megjelenik,
a zenekarok, a hangversenytermek és #ftida zenei kép& intézmények szamos leliséget
kinalnak tandroknak, zenészeknek, fiatal dnkéntedeks olyanoknak, akik a koncertpedagogiat
mint szakmat szeretnék elsajatitani. Magatol édtetn kinalkozik annak lehé&tége, hogy az

ilyen jelledi képzés megszervezésében afeldl képd intézmény is részt vegyen.

Tantervek

A képzések tervezéséhez, a tematika és a tantdlyikialakitdsahoz rogzitek néhany elkép-
zelést, gondolatot, részben a gyakorlati tevékeggreésoran, részben az oktatasban szerzett ta-
pasztalataim alapjan:

2009 ota tartok két féléves fakultativ kurzust agakadémian BA és MA hallgatoknak vegye-
sen,Koncertpedagégiazimmel. A kurzus célja a szemléletformalas. Ankdgi keretek arra nem
adnak lehdiséget, hogy valddi gyakorlati képzéssé valjon, csaélittt tudok adni a
koncertpedagdgiai tevékenységformakbadl. A kurzosatkaja ennek megfel@n elméleti alapd,
sok alapvet pedagogiai és zenei kérdést beszélink meg a tidigd, olykor etid-jelleggel vég-
zunk gyakorlatokat, és az oran kivili feladatokdabh probalom 6sztondztket, hogy szerezze-

nek személyes tapasztalatokat koncertpedagogigrarmkon valo részvétellel, és igyekezzenek
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szakmai szempontok alapjan reflektalni ezekreM#vészképzéés Tanarképzésészeét képer

kurzusokat hasonl6 formaban képzelném el.

A Koncertpedagodgia kurzus jelenlegi tematikaja a Zereakadémian (két félévre):

» A koncertpedagogia fogalma

« Elmény és befogadas

» Befogadoi kompetencidk, befogad6i magatartéas

» A befogadés alanya: a befogadd

* A befogadas targya: a zene

* A befogadas kortlményei

» A kozonségnevelés eszkdzrendszere, kilfoldi és gasorlat
» A Mipa csaladi és ifjusagi koncepcioja és programja

» Programok tervezése és moderalasa

» Az iskolai és iskolan kivuli nevelés kapcsolatayigmikodése
» Kobz0s koncertlatogatas

» Koncertpedagdgia a befogadova nevelés alterngév Ut

» A feladatok ebkészitése: kutatas, szdvegiras, programtervezes
» Gyermekkoncertek I.

» Gyermekkoncertek Il

» Felkészilés a koncertre

« Elmény és aktivitas I.

« Elmény és aktivitas II.

* Hangszerek bemutatasa I.

» Hangszerek bemutatasa Il

» Egyéb taladlkozasok: a hangversenyterem szociallzdtiéisa

» Hatranyos helyzétcsoportok mint célkdzénség

» Koncertpedagdgia az iskolaban

» Az elvégzett feladatok értékelése

Onall6 képzés tervezete

A képzésél elézéleg elmondottak szerint egészen mas jéllk§pzést igényel a koncertpeda-
gogus szakemberek szakmai felkészitése. Itt azleimemeretek mellet nagy hangsulyt kell
kapnia a gyakorlati ismeretek és készségek elggjatiak és gyakorldsanak. Amennyiben a
koncertpedagdgiat gyakorlati tantargyként is oldakg sziikség lenne egy erre alkalmas tanterv
kidolgozéasara.
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Az 6nallé koncertpedagogus-képzeés célja az vology lolyan szakembereket bocsassunk ki,
akik képesek a leghaladobb szellemben, moédszextpréls elméletileg felkészilten valodi
koncertpedagOgiai programokat tervezni, létrehoaziokban kozretkddoként személyesen
részt venni. A j0 koncertpedagoégusnak oOsszetetz@eskdl ismeretekkel és készségekkel kell
rendelkeznie. Mar a képzés elején érdemes néagdwi arrol, hogy a jelelolt meg tud- e majd fe-
lelni a kovetked kritériumoknak.

A nemzetkdzi gyakorlatbdl lese# szempontok és a fenti kompetencia-elvarasokefegybe-
vételével egy tantargyi és tematikus struktUragkidhsara teszek javaslatot, amelynek gondolatai
egy majdani kialakitand®danar-tovabbképzégagy Onallé szakmai képzésegtervezésekor len-
nének hasznosithatéak. Nem tantargyakat, hanenkiédket jel6lok meg, amelyeknek (legalabb
részbeni) kibontasa a konkrét struktira ékédet fliggvénye.

Tematikus terv az 6nallé koncertpedagogus-képzéshez

» Elméleti alapoka koncertpedagodgia neveléselméleti, didaktikaigh®ldgiai, szocioldgiali
alapjai, a befogadas elmélete.

» Zeneismeretzeneesztétikai alapismeretek, zenetorténet, befsgas interpretaciotorténet,
miufajismeret, repertoarismeret, zeneelmélet, zenedgiealapismeretek, generativ-
improvizativ készségek fejlesztése.

» Hangszerismeret, technikaismerathangszerek elméleti és gyakorlati ismerete, lzmngs
készités, akusztikai alapismeretek, hang-, féngzégadtechnikai alapismeretek, multi-
médiahasznalat.

» Miisorszerkesztéprogramok koncepciéjanak alkotasa, program poéfkikalakitasa,
hangversenyek, foglalkozasok tervezése, szovegirasaturgiai ismeretek, latvanyterve-
zeés.

* Programmenedzselészerddéskotes, folyamatok és kozrékddok koordinalasa, doku-
mentalasa, marketing, piackutatas, ésiggbiztositas, fundraising.

* Moderacié—animaciozenekozvetités gyerekeknek, gyermekhangversenynaéda, ni-
helyfoglalkozasok, kreativ foglalkozasok, interagifogramok animalésa.

» Szinpadi gyakorlatszinpadi jelenlét, szinpadi beszéd, dramapedagfeyi@, €s mozgas
(Kokas-pedagogia)

» Kommunik&cidtargyalas, kapcsolattartas a partnerekkel, kozfkagesolatok, kiadvanyok

tartalmi szerkesztése, meédiakommunikacio, honlaelkés, WEB2.0 kommunikacio.
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Osszefoglalas: a koncertpedagégiarél

Az elézéekben a koncertpedagogia eredetét, a pedagogmanes nevelési hagyomanyhoz valo
kapcsolodasait, nemzetkozi gyakorlatat, definitjégdtalanos jellemit, eszkdzrendszerét és a
benne rep specidlis lehéségeket irtam le, azzal a céllal, hagyallé mivészetkdzvetitési rész-
diszciplinként, valodiprofesszi&ént, ésa zenei nevelés sajatos teruletat ismertessem meg az
olvasoval. Kulonds hangsulyt szantam a koncertpgglages azt iskolai zenei nevelés kapcsolata-
nak, bizva abban, hogy sikerll érzékeltethem e daptfontossagat és jolve mutato jellegét.
Az itt rejl6 lehetségek felismerése és kiaknazasa adhat rendkiléiitjeeget a zenei nevelésen

belll a zenekdzvetités és befogaddva nevelésnittitzgott formajanak, a koncertpedagogianak.
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V. A koncertpedagogia mint programalkoto tevékeny-

Ség

Az el6z6 fejezetekben a koncertpedagdgia elméleti alaggft vonasait probaltam 6sszefoglalni
sajat hazai és kulfoldi tapasztalataim alapjan.t&zuhogy a koncertpedagdégiat definialtuk mint
valosagosan |étéz 6nalld és jol korulhatarolhatd nevelési tevékégygeriletet, mindenképpen
szukséges egy pillantast vetni ennek a tevékeng&égrgyakorlati megvalosulasara, kilonféle
megnyilvadnuldsaira. A spektrum széles, a szolgétél a nevelésig, a szorakoztatastdl a magas
mivészetig, a kdzonség-utanpotlastdl a szocialis peatokig sokféle motivum sokféle tevé-
kenységi formét indukal. A kdvetké&zben ezeldl a tevékenységi formakrdél, a kilonkioprog-
ramtipusokrol, valamint a koncertpedagogia gyakiokkrdéseibl, a programalkotdssal kapcsola-

tos feladatokrol lesz sz6.

A koncertpedagogia szereplGi

A koncertpedagogiai tevékenységet folytatd intézarekrés szemeélyek négy nagy csoportba so-
rolhatok, a hazai és a kulfoldi ntegben egyarant. Kozuluk térténetilegddsa szimfonikus ze-
nekarok Az el$ klasszikus koncertpedagdgiai tevékenységformait anodell brit és német ze-
nekarok gyakorlataban alakult ki €és honosodott rBe@zo6ta is hagy hagyomanya van vilagszerte
a zenekarok zenekozveiit ahogyan az kommunikécidjukban gyakran megjelekidzbnség-
utdnpotlasi tevékenységének. A zenekar rendelkeniklazokkal a feltételekkel, amelyek szik-
ségesek a hatékony kdzonségnevelésblBadoi kapacitas, hozzaériszakemberek, kozonség-
kapcsolat, helysziprobaterem). A zenekarok és azok fenntartoi isbhkefel el$ként az intéz-

ményes kozonségnevelés fontossagat, a mai tlk@degaktivabbak ezen a tertleten.

A kibévilt funkciéju modern hangversenytermetegjelenésével 0j szerékglléptek be a ko-
zbnségnevelés mézyebe, az ezredforduld tajan létrejott 0j és mdgitézmények profiljaban
szinte kotele& elemmé valtak a kozonségnevelési programok. Meeliigth némi kilonbség a
zenekarok és a hangversenytermek programalkotasababbbiek ebadoi kapacitasukat vetik
latba sajat kozonseégik megszolitdsdban, megnyerésab utdbbiak inkabb szerdeerejikre
alapozhatnak, és kiterjedtebb szocialis szempohtkdeetve végzik missziojukat. A hangver-
senyteremnek éfeszitéseket kell tennie, hogy megteremtse aztléadéi kapacitast, amelyet

céljai szolgalataba allit. Ezt gyakreszidens zenekarok, rezidenguészelalkalmazasaval oldjak
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meg, maskokilss partnerekel egylttniikodve hozzak Iétre aisorokat, amelyeknek 6sszealli-
tasat kevésbé determindlja az eleve adott egypittdgja, repertoarja. A modern hangversenyte-
remnek lehdisége van teljes mértékben sajat pedagogiaiésri koncepciodja mentén kidolgoz-
nia koncertpedagdgiai portféliojat, ennek szolgdatallitani efforrasait. Erre lathatunk példakat
az Europai Koncerttermek Szévetségének (ECHO)itsmyakenységében.

A gyermekeket megcélzrdrakoztatd-dvészeti-nevélprogramok a kulturalis piacon is meg-
jelentek, ezek friveldi, altaldbanszabadlszo fivészeka harom elem kozil esetenként méashova
helyezve a hangsulyt, de mindenképpdermtarthatosages apiacorientéltsagjegyeben végzik
szolgéltato jelleg tevekenységuket. Kozulik sokan csatlakoznak aikainvagy rendszeresen
nagyobb intézmények, koncertszeddekoncertpedagogiai programjaihoz, de sokan vanalek,
0nallé szolgaltatoként kinaljak tevékenységiketpidcorientaltsag, vagyis az a kényszer, hogy
jol eladhaté programokkal kell kiallniuk, sok esmtbolyan hangsulyeltolédast eredményez,
amely miatt a nevélés niivészi szandék folé kerekedik a szorakoztatd funkemesetben mar
nem annyira koncertpedagogiai, hanem inkgypermek-kulturaliszagy gyermek szérakoztatéipa-
ri programokol beszélhetiink. Azért fontos a megkulonboztatéest a szilk sokszor nem tud-
nak kulonbséget tenni a kilonoellegi és szandéeka fisorok kozott, a piac szeréplpedig
sokszor nem érdekeltek abban, hogy a kdzdnségidasson. Ennek eredményeképpen sok
olyan zenei program van, amely a félrevezeti astedket (szibket, pedagdégusokat egyarant) a
kinalt tartalom, a kdzvetitett érték szempontjabol.

Nem utolsosorban emliteéek azok azenei és tanari kégantézmenyekamelyek részt vallal-
nak a koncertpedagdgia meggitésében, részben a képzés, részben 6nallé praigatnteve-
kenyseég altal. Az ék6 fejezetben részben bemutatott szamos kulfoldigpgidllett meg kell em-
liteni a Liszt Ferenc Zendmészeti Egyetemet, amely a hagyomanyos egyetenziekémellett
mar professzionalis koncertszer§ieevékenységet is folytat, €s modern hangversesyiaint,
felvallalva a hangversenytermi kdzonségnevelésdiditk fejleszt 6nallé koncertpedagogiai port-
foliot. Ahogyan a zenekarok esetében elmondhattiokly minden sziikséges eszkdz és feltétel

adott ehhez a feladathoz, ugyanugy érvényes ezea fedsioktatasi intézmenyekre is.

A koncertpedagdgus

A koncertpedagogus — akarcsak a pedagdégusok atatalsajat szemeélyiségén keresztiil gya-
korol hatast azokra, akikkel pedagogiai helyzetbetalkozik. A megkérdezett neves
koncertpedagogiai tevékenységet folytatd szakerkbeggontelien Ugy vélekedtek, hogy kon-
certpedagogus személyisedgarizmaja a legfontosabb téngea hatoképesség szempontjabdl.
Volt, aki sarkitva azt allitotta, hogy egy megféés szuggesztiv, karizmatikus és lendiletés el
ado barmit tehet vagy mondhat, a hatas nem maradielrizmatikus jelleg, a lenddlet, a lelkese-

dés, az Ugyszeretet (benne a zene és a kdzonséteszemind olyan vonasok, amelyek a kon-
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certpedagogus hatékonysagatsétik. Lehet vitatkozni azon, hogy az imént feldbk@pességek
mennyire fejleszthéek, illetve mennyire gydkereznek személyiségiink\aaasaiban. Bizonyos
mértékig minden képességtertlet fejleszil{ezen a téren kilénésen fontos szerepe van a megfe
lel6 példdk megtapasztalasanak), ugyanakkor tudjuky hmgm minden koncertpedagdgus-
jeloltbdl lesz olyan kvalitasa éhdomiivesz, aki rangos helyszinek nagyszamu kézonségzlokz
majd. Deminden zenetanar hordozza a koncertpedagégusi gteise és torekednie kell arra,
hogy ezt adle telhet legmagasabb szinvonalon legyen képes betdltenaldzvet személyi-
ségbeli adottsagokon kivil lassuk, milyen tudassahbbi képességekkel kell rendelkeznie a jo

koncertpedagogusnak:

» felkészult és gyakorlottenészmégpedig olyan, aki tivészi kvalitasokkal bir,

* megfeleb elméleti tudassal rendelkezik, azaz egy kizgivsis,

» képes tudasat és a jelenségeket a gyerekek befdgasségeihez igazitva kozvetiteni,
szdmukra érthéveé tenni, azaz vérbgiiedagogusak kell lennie,

* mindezt vonzo szinpadi jelenléttel, hiteles szed#lplassabzinésmaddijara interpretalnia,

* meégpedig élményszigen, lehetleg humorral, egyéni szinnel, a kézonség éxitiddét fo-

lyamatosan fenntartva, magyaran sgpwmarképesseégeit felmutatva.

Mindezek mellett fontos, hogy jellemezze kivaltervegképességmagas szifitkommunikéa-
ciésés nyelvi készségék fejlettszocialis érzékenységievékenysegét mindezen képességek 6sz-
szessegének birtokaban végzi, mint emlitettemyadéimivészi mirbségben. Mert a
koncertpedagodgiai tevékenység mind a tervezéslkaraa, mind a megvalositas, a nyilvanossag
elotti szereplés tekintetébenineszi munka, olyapedagdgiai nivészetamely magat a tivesze-

tet szolgélja.

Célok és misszio

Ahhoz, hogy tisztan lassuk feladatunkat a koncedpégia, illetve a kozonségnevelés teriletén,
jol megfogalmazott célokra, vilagosan artikulaltdetésnyilatkozatra van sziikségink. Az alabbi-
akban harom forrast hasznalok: az Eurdpai Koncardk Szovetségenek (ECHO) megbizasabdl
készult tanulmanyt, melyb az ECHO-tagok nyilatkozatai alapjan készllt kokafdetésnyilat-

kozatot és stratégiai célokat mutatom be, valamiktiipa — altalam megfogalmazott — stratégiai

céljait ismertetem.
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Az ECHO ELP kuldetésnyilatkozata

»A(z ECHO éltal elvégeztetett) kutatasban kapotaszok nyolc kozos funkciot eredményez-

tek, amelyek az ELP-tevékenységEal(cation Learning and Participatigrvonatkoznak. Ezek

két csoportra oszthatok: (1.) a kdzonségre vonakkg2.) a repertoarra vonatkozok:

A kdzonségre vonatkoz6 misszié-elemek:

biztositani a miiségi zene egész életen at valo elédeget

gazdagitani az emberek életét a zene altal

behozni az embereket a koncertterembe, és kivinabbaenét a kzosségekbe

0j k6zonségcsoportokat elérni

felhasznalni a koncertterem lebgégeit, hogy az emberi teljesség kibontakoztatésarai
tevékenységeket kinaljon,

vallva, hogy mindenki részesulhet a zenében vajemimodon, és hogy a zene az emberi

létezésnek alapuéeleme.

A repertoarra vonatkozd misszio-elemek:

koncertek (hagyoméanyos hangversenyek és részvémlteprojektek) gyerekeknek, csa-
ladoknak, tinédzsereknek és érdekl felnstteknek
zenei projektek és mas interaktiv esemeények

Uj kbzbnségrétegek megnyerése tdfajok altal.

Az ELP tevekenységet létrehivé legfontosabb makzum

nevelési tevékenységet végezni, kiterjedt programegiot Iétrehozni a hangversenyterem-
ben
szélesebb kézonséget és Ujabb célcsoportokat (gpleriatalok, felbttek, csaladok) elérni

bevonni és inspirélni a kézosségeket a zenérezésadltal.

Jelenlegi stratégiai célok, aktualis feladatok
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a minsség javitasa (iranyitas, folyamatok kezelése ghedskiil$ kommunikacio)

Ujabb célcsoportok felkutatdsa és vonzéasa

miivészetek kozti atjarhatdsag feltarasa

a helyi kozosségek szocialis, gazdasagi és gelder@ggnyeinek felismerése

az Uj média lehéségeinek kihasznaldsa az Uj kozonség elérése érateke

kiterjedt halozatépités mas szervezetekkel, hestiitetekkel, érdekképviseletekkel
kilonos elkotelezettség a fiatalok iranyaban, amgeéek és tanaraik tapasztalatainak és

élményeinek gazdagitdsa az iskolaban és az iskotah



Hosszabb tavu stratégiai célok:

» az ELP tevékenységet folytatd szervezeti egységszi@nak megésitése es intézményesi-
tése az egyes hangversenytermek szervezetén bellll

» az ELP tevékenység statuszanak intézményesitéseregiondlis és nemzetkozi szinten

» a programokon résztvék szamanak tovabbi ndvelése altalanossagban égszaticott
célcsoportok szamat tekintve is

» az ELP tevékenységek financialis hatterének folyamhiztositasa.(Welch, Saunders és
Himonides2012. 21-23. 0.)

A Miivészetek Palotaja k6zonségnevelési celkzeseildl
A Mivészetek Palotaja altal kinyilvanitott k6zonséghésieélok®

* érts, igényes befogadod k6zonség nevelése

» akozoktatas keretében folyd nevelési-oktatasikewség tAmogatasa, kiegészitése

* mindehhez személyes élmények biztositasa

» elérni azt, hogy a fiatalok otthonosan érezzék rkaga Hazban, és altalaban évwészet
kulisszai k6zott

* hogy eblbl fakaddan igényt ébresszink bennik mindazon éctiééat, amelyek kozvetité-
sére 4ltalaban vallalkoztunk

* megmutatni a riifajok, stilusok, iranyzatok sokszilgazdagsagat, a zene- tanc- és szin-
h&zmivészet altalunk kinalt produkcidin keresztul

* minél szélesebb kdr szamara hozzafénéetenni ezeket, gondolva azokra is, akik szamara
nehezen elérhétk mindezen kulturalis javak

» ugyanakkor gondot forditani ativeszetekkel foglalkozé tehetséges fiatalokra, ségét

nyujtani kibontakozasukhoz.
A Miipa csaladi és ifjusagi koncepcidjanak legfoabiselemef?

e magas mvészi szinvonal — ,minden tekintetben”

» a mifaji soksziriség megjelenése

* megfelelés a kulonbdzorosztalyok befogadoi fejlettségének

» az élmények elérhéte tétele a megfelélkommunikécio altal és kedvezményes Iékét
gek biztositasaval

» komplex programstruktdra kialakitasa.

2 A M(ivészetek Palotdja csaladi és ifjusagi programok csoportjanak munkatervébél, 2008
> A Mivészetek Palotéja csaladi és ifjusagi programokra vonatkozé koncepcidtervébél, 2011

167



Tovabbi koncepcionalis szempontok

* a zene 6romszefjellegének hangsulyozasa

» a hagyomanyos, befogadasra émaemlélet (gyermekhangversenyek) mellett nagyobb
hangsulyt kapnak a cselékweszvételre épéilprogramok

» averbdlis ismeretatadas, az ismeretterjgetieg hattérbe szorul a zenei élmény javara

» adidaktikus jelleg és aimészi élmény tervezett egyidegge, tudatosan kialakitottjifaj-
flggs aranya

» a befogadodi jelleg hangsulyozasa a fogyasztoi sdettedl szemben

* a piaci szempontok és a kultirmisszié szempontadggideji érvényesitése.
A koncepci6 fejlesztésének legfontosabb lehetsé@gysi:

» tovabbi nyitas a kdzoktatas intézményei felé, aralbvelve a potencialis célcsoportot, at-
torve a ,sajat” kozonség hatérait

* nyit4s a specidlis igéfiy(szociokulturalisan hatranyos helyizefogyatékkal &, idegen
nyelvi) csoportok felé

» nyitds a nemzetkozi gyakorlatban a hangversenyteeaiagogia részének tekintett, sajat te-
hangszeres kurzusok, fesztivalok)

» kooperacio lehéségének keresése itthon és kulfoldon a progranjlgsi¢ese, a fsorke-
szités, terjesztés és az érdekérvényesités terileté

» az elektronikus médiaval valé lehetséges egyiktidés szempontjainak figyelembe vétele
a programfejlesztés soran

» egyuttnmikddés leheiségéenek keresése kulonBdarsadalmi szerefkkel, intézményekkel,
civil szervezetekkel a kbzonségbazis kiterjesztésgngversenytermi pedagogia szem-

pontjainak szélesebb kdrben vald érvényesitésdéndea.

A fentieksl jol kirajzolddik, hogy milyen iranyok, tevékenygidormak léteznek napjainkban
Eurdpaban, hogy hova helyelik a hangsuly a jelenlegi trendekben. A legtobb &z Gjabb ko-
zbnségcsoportok megtalalasarol és megszolitassikgl ezen belll is a legnagyobb hangsulyt a
gyerekekre, fiatalokra helyezik, mégpedig a kozidigan keresztll szandékozva eléfket. A
koncertpedagodgia tarsadalmi célokat szolgal, neysegrien kozénséget nevélhhez a feladat-
hoz dsszefogasra van szikség, egyiktidésrea kultlira, az oktatds és a politika szer)o-

z0tt.
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A programok csoportositasa jellemzoik alapjan

A koncertpedagogiai programalkotéas tertletén Magygaagon Uttdr szerepet jatszo Wészetek
Palotaja csaladi és ifjusagi portféliojanak megtikakor az volt a cél, hogy a szamtalan kulonfe-
le program komplex rendszert alkosson, kialakukgy jol strukturalt programszerkezet, prog-

rammatrix,

» amely lefedi a megcélzatbrcsoportok(0-18 évig) teljes spektrumat,

* amelynek minden szegmensében megjelennek ézoetmnbefogadasra épd) illetve a
cselekv részvételre épdlprogramok,

» amelynekcélcsoportjaiegyrészt a csaladdok, masrészt a nevelési-oktatégmenyek cso-
portjai,

» amelyben megjelennek a hangversenyterdisomat jellema kilonb6z mifajok,

» és amely a kilonféle koncertpedagodgaiékenyseg- ésisortipusolat kiegyensulyozottan

reprezentalj&

A kovetkedbkben a fent meghatéarozott szempontok szerint jegma programcsoportokat:

Korcsoportok szerinti felosztas

A koncertpedagodgiai tevékenység tervezésekor aédpetadat a megcélzott korcsoportok
pontos meghatérozasa és az azoknak megifedekdzrendszer kivalasztasa. Manapsag senki sem
kételkedik akorai éimények jelediségden: majdnem minden koncertterem programjaban megta
lalhatok a csecsetknek, tipe@knek, ovodasoknak, kisiskolasoknak szant prograriaigyobb
gondot okoz a kdzépiskolas és egyetemista korgsatéfyszolitdsa, nekik szol6 programok meg-
alkotasa. A mar kialakult hallasi megszokottsager@rientaciod, befogadoi és — feltétlentl meg-
emlitend — fogyasztoi szokasok mar nehezen forméalhatok kakeeban. Ugyanakkor ddhje-
lentbsédivé valnak valasztasaikban a kortarsi hatasok,taldia sajatos szubkultiraja, amelyhez
naprakészen idomul a médiapiac és a korosztalypdocélteriletének tekithtszorakoztatoipar.
Ezekkel kellene felvennie a versenyt az iskolévészeti nevelésnek és a klasszikus zenét kdzve-
tit6 meédiumoknak. A versenykényszer markansan felisetiéra nyugati hangversenytermek
koncertpedagogiai Utkeresésében. Alkalmanként gadpl kdlcsonzott eszkdzokkel kisérletez-
nek, amelyek ott nagy tomegek megmozditasara képésmlaban megfigyelhéta tendencia,
hogy minél idsebb korosztalynak szol egy program, annal inkalgydsztoként szoélitjiak meg

6ket. Nem szabad azonban figyelmen kivil hagyniyhexgekkel az eszkozokkel nem lehet befo-

% A Mivészetek Palotéja csaladi és ifjusagi programokra vonatkozé koncepcidtervébél, 2011
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gaddkat nevelni. Azokban atifajokban, amelyek fogyasztasra alkalmasak, a madieammu-
nikacio nagyon hatékony tud lenni, de a befogadyEstyls miifajoknal rovid idn belul c$dot
mond ez az iranyzat. Ami nem tortént meg a zenetlds terén 12-16 éves korig, &bb aligha
pétolhatd Turmezeyné és BalogR009), hidba is probaljuk barmilyen vonzova terdivatos
kontosbe bujtatni a kdzvetiteni kivant értékekekokabbi életszakaszban atélt zenei élmények-
ben és tapasztalatokban rejlik adds visszatérés reményének zaloga is.

Ami a korcsoportok helyes megjel6lését illeti, nlghet nagyon sik intervallumokban gon-
dolkodni.(Laczg 2001) Gyakori, hogy az édebb korosztalynak sz0l6 koncertre a csalad elhozza
a kisebb testvéreket is, de megtorténhet az ig; Angskolas korosztaly kozépévfolyamaira kalib-
ralt koncertre az iskola magasabb évfolyamaib&na& osztalyokat. Ezen a latszolagos problé-
man az segit, ha aiisor felépitése és szinpadi megvalositébhréted, és ezek a rétegek kulon-
féle befogadoi szinteknek és elvardsoknak tudnaifetedni. A magasroitelméleti magyarazat-
ba illesztett humoros megnyilvanulasok, latvanyeszgusok, nonverbalis elemek a kisebbeket is
megorvendeztetik, a #Borvezet nagyobbaknak, esetleg kimondottan a ddkknek célzott ki-
széblasai, megjegyzései pedig egyaltalan nem z&vergy a kisebbek figyelmét. Az alkalmazott
latvanyelemek is hozzgjarulhatnak ahhoz, hogy am@&ményszér legyen a risor, akinek az
elhangzottak keveset mondanak. Egy biztosnemfeleben kivalasztott mingségi szinvonalon
eldadott zeneaz esetek tobbségében nem lesz sem tul nehézykkaémnyi. Nem hiszek abban,
hogy egyes zenék bizonyos korosztalynak nem allsdinhefogadasrd befogadast a fogyasz-
tastdl a befogadd altal kifejtett szellemi aktigitélilonbdzteti megd koncertpedagodgia erre az
aktivitasra 0sztonoz, erre készit fel, ebben sediéfogadot. Megfelélpedagdgiai ékészitessel
barmely zene befogadasara képessé lehet tenni lgakor@sztalyt, természetesen figyelembe
véve az adott korosztaly kognitiv és emocionaliepaialjat, koncentracids kapacitasat.

A programok tervezésénel altaldban a kovetderosztalyok szerinti besorolast vehetjik ala-

pul, a rovid megjegyzések figyelembe vételével:

» 0-1 éves koriga zenei észlelés fejlesztésepakusztikus éimények

» 0-3 éves korigkorai zenei élmények, éneklés, mozgés, zenéjaték

» 3-6 éves korigaz ebbbiek mellett korai fejlesztés, mesesizgy, dramatikus elemek

» 6-12 éves korigsokrétedi megismeresi tevékenység, zenei készségeldéeje, aktivitas és
érdekbdeés

» 12-18 éves korigismeretek alkalmazasa, onallosodas, sajat ifjésagi szubkultdra.

A programok felosztasa az aktivitas jellege szerint

1. A hangsulyt elisorban a befogadasra helyeprogramok amelyek a koncertsZeség, eb-

adas-jelleg jegyeit hordozzak. (Kordbban ezekehagitottak a hangversenytermi pedagdégia fo-
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galmaval, és ma is megfigyelbehogy a kézonségneveléshez amdbi oldal febl kdzelit sze-
replok inkabb ezt format tekintik kovetetidek.) Ezek a programok a gyerekek mar meiglée-
fogadoi kompetenciaira épitenek, azokat fejlestikdbbélmények és tapasztalatékal. Fontos
megjegyezni, hogy koncertpedagdgiai 0sszefliggéalmefogadast mindigktiv tevékenységk
kell tekinteni, a zenekdzvetitélja éppen az, hogy felébressze és fenntartsfigatok belé ak-
tivitaséat, olykor kiléleg is aktivizalé eszkdzokkel, maskiigyelemiranyitasal, vagyonreflexio-
ra serkert modon. A végs cél kialakitani egyfajta éberségetzenére reflektald befsaktivitas
képességét olyan modon, hogy adkdsekben ez kutstamogatas nélkil is ikodjon, a befoga-
do tartésan aktiv allapotban tudjon maradni zengdidls kozben. A koncerts#seég, pontosab-
ban a zenének megfeldkdrnyezet és kdzeg 6nmagaban segithedidekvat attifd fejlodéset, il-
letve fontos része a zenével kapcsolédosadalmi viselkedésmodeksajatitasanak.

2. Aktivitdsra, cselekivrészvételre épilprogramok melyek arra a felismerésre alapoznak,
hogy a tevékenység soran megélt eimények mélyebdépliinek, hogy a felfedezés altal szerzett
ismeretek maradanddbbak és konnyebben mobiliz&dhhtgy az igy szerzett tapasztalatok sze-
mélyesebbé valnak, @&ebb érzelmi viszonyulas alakul ki altaluk. A korpedagogia nemizi
ki kozvetlen céljaul a zenei készségek fejleszi&sttei ismeretekdvitését, a cselekvrészvétel
a befogaddi kompetenciak fejlesztését, az adelefaghdoi attifid kialakulasat szolgalja. Az ak-
tivitas lehebséget nyujt &isérletezé®, a zenebnkifejezéie, agenerativ készségek gyakorlésa
altaluk azalkotas élményének megéleséasajat képességek megtapasztalasa,zenecsina-
las” oromének megélésére,zene inherens tulajdonsagak, processzudlis jellegek felismere-
sére. Ugyanakkor kulonféel@rsas reldcidkan prébalhatja ki magat a k6zos zenei tevékenység-
ben részt vav gyermek, megfelél tamogatas mellett megélhetizane kdzosségi jelldgéajat
kulturdlis beagyazottgfat a zene altal, zenét mint a kommunikacié eszkoEzek a programok
személyességuk altal mélyen hatd, maradandé élrkénigmalnak, megteremtve a zenéhez valo

kotodés kialakulasanak lelésegét.

Célcsoportok szerinti tagolas

1. A csaladolképezik az ifjusagi kozonségnevelés egyikélcsoportjat a programok nagy ré-
sze az igényeikhez van hangolva. A hangversenytermi pégiagnagymertékben épitcaaladi
szocializacioa, bizonyos tekintetben annak részévé kivan vAlmisalad altal elfogadott kultura-
lis értékek és a hangversenyterem altal kinalkékig¢d esetben kozelitenek egymashoz. Legin-
kabb ez az alapja annak a szandéknak, amely ékstihagyszidket arra készteti, hogy a gyer-
mekeket elvigyék a hangversenyterembe. A csaladjrpmok tervezésénél figyelembe kell tehat
venni, hogy valojaban szub értékelésén mulik egy program sikerességye nekik kell kommu-
nikalnunk ezeket, ag szempontjaikat is szemédt kell tartanunk a programok megformélasakor.

A tapasztalat azt mutatja, hogy a csaladi progra(feiott) kozénsége nagyjabdl azonos a kon-
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certlatogatd kozonséggel. A csaladi programokkialaan nem Iépink e koron kivilre, igy az
sajat magat reprodukalja, amihez a koncertpedagéigiatisen hozzajarulhat. Kilonds hangsulyt
kell helyezni arra, hogy a koncertpedagogia képedkonyan és az élpillanattol kezdve folya-
matosan tamogatni a csaladi zenei szocializacigtt grioritast élveznek azok az egészen kis
gyermekeknek szol6, szildkel kozosen latogatott programok, amelyek direlidon ezt a célt
szolgaljak.

2. A nevelési-oktatasi intézményékodak, iskoldk) gyerekcsoportjai alkotjdk a rkéstlcso-
portot. Annak ellenére, hogy a jelenleg rajuk veinab szabalyok nem kedveznek az iskolan ki-
vili tevékenységek szervezésének, a tapasztalatokwatjak, hogy jelefis érdekbdés van ré-
szuk®l az ilyen keretben kinalkozo kulturélis program@nt. Kommunikaciés szempontbdl ku-
I6ndsen érzékeny a pedagogusokkal vald kapcsaéatarirbsége, meg kell dizni dket és az is-
kolavezetést, hogy érdemes &ldozatokat hozni anéiskkivili programokért, és hogy valéban
hasznat latjak ennek a munkajuk soran. Az iskolat mélcsoport megszolitasabkmcsszerel
tehat a pedagogus és az iskolavezeA@sk a pedagogusok valnak leginkabb partnerrik, rala-
guk is kulturafogyasztok, a pedagogusokat ebbernédségikben lehet leghatékonyabban meg-
szolitani. Az iskolas csoportok bevonasa kulondsatos, mert teljesenj rétegek elérésé és
k6zbnség szamanak érdeniviiésére ebben a kérben van leginkabb esély, vagyangverseny-
terem és mas kultirmédiumok ebben az iranybankudginkabb kifejteni tarsadalmi kildetésui-

ket, misszidjukat.

Kézenfekw a gyermek és ifjusagi korosztalyt a programalkst@gn a szerint is csoportosita-
ni, hogy ki milyenzenei efképzettségel rendelkezik, illetve hogy (ebbkdvetkeden) milyen af-
finitast mutat a klasszikus zene irant. Mas fogalemdszerrel, készségekkel, repertoarismerettel
rendelkeznek a teljesen laikusok, a hangszerefntanyokat folytaté gyerekek, €s megint massal
azok, akik profiknak szamitanak. Ertelemgeer ez a megfontolas a programok tovabbi tagolasa-
nak, Bvilésének igényét vonja maga utan, ahogyan ezfélditkoncerttermek esetében tapasz-
talhato is.

Nem szabad figyelmen kivil hagyni azokat a célcgogat sem, akik nem életkoruk miatt le-
hetnek alanyai a koncertpedagogiai munkanak, hasaétos (egészségi, szocialis) helyzetik
okan érdemelnek megkilonboztetett figyelmet. (Lasd a. Hd@alon.) A nekik sz6l6 programok

megalkotasanak, specialis kinalat kialakitasana@ntmeg a kezidlépésekkel is adosok vagyunk.

Miifajok és repertoar

Fontos kérdés, hogy milyeniifiajok jelenjenek meg a kdzénségnevelés repertaamjad kil-
foldon megismert programok kozill tébb is a klasszikene és valamely maitifaj (rap, DJ-

zene) szintézisére, a klasszikug ityen fogantatasu Ujraalkotaséra épul. Nem hisZeogy a
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megoldas a iifajok dsszekeverésében, latszolagos frigyéberkr&jtleményem szerint a nyolc-
vanas évek popritmusban jatszott klasszikusai pgimk crossover zenéi sem nyertek tul sok be-
fogadot a klasszikus zenének, hiszen éppen a ldogellegétl fosztjak meg, igy teszik fo-
gyasztasra alkalmass&sgzes 2006) Mindazondltal elkerilhetetlennek latszikgy a hangver-
senytermi pedagogia (és az iskolai zenei nevelémjdssze figyelmét és tevékenységét az euro-
pai értelemben vett zeneitialkotasok korén tdlra, akar a jazz, akar a népregg a vilagzene,
vagy a konngyt mifajok iranyaba. Ez nélkulozhetetlen a befogadowelds, az adekvat befoga-
das képessegenek hatékony fejlesztése szempontfalmdai koncertpedagogiai probalkozasok-
nak mentségéll szolgal, hogy ezekben megjelend#éadek egy masik alapelv, az alkoto részve-
tel érvényesitésére, legalabbis a projektekberv akéidon részt ve fiatalok esetében. A kon-
certterem fiatal k6zonsége azonban sok esetbememdrészesul ebben az élményben, szamukra
az ismeébs és kedvelt zenei és hangzaselemek jelentik sskljutast a klasszikus zenéhez.

A gyermekniisorok karakterét jeleés részben a zene mellett megjélé&ilonb6s informaci-
0k, szervezett hatasok, tehat a zenén kivili eletatlma, megfogalmazasa, mennyisége adja,
de legaldbb ennyire fontos aiisor zenei 0sszeallitdsa is. A nemzetk6zi gyakatatbgyre in-
kabb jellem# trend, hogy a rilsorokat gy szerkesztik, hogy egy produkcion baiiiiél tobb
mifaj jelenjen meg, azok egyméas mellettisége, a kolds reflexiok altal teremtve Uj és érdekes
Osszefliggéseket, ugyanakkor egy koncerten belgéetéve a fifaji sokszitiseég kévetelménye-
nek. Nem volna szerencsés a fiatal k6zonségetdsaiatcsoportokra bontani attol figgam, hogy
ki milyen mifajokhoz vonzodik. Ezért célszekialakitani a nifajok integralt (és sulyozott) meg-
jelenitését a kulonbézamisorokban. A cél nem rajongdi csoportok formaldsagm éppen ain
fajok kozotti tajékozddas, aitfajokhoz alkalmazkodni tudo adekvat befogadas lexpgmek fej-
lesztése, éppen a sokféléfaj ltal.

Meggyzédésem, hogy barmilyen tipusu zene alkalmas lelstilygn korosztalynak, megfele-
|6 modon nisorra formalva.A zenei poliglott nevelésének szellemében egy kafzert niisoran
is megjelenhet a dzsessz vagy szeridlis zene, egleralt gyerekkoncerten sem csak az ilyen
hangversenyek jol ismert 6rokzoldjeinek van helpegyermekek — éppen, mivel semmiféle 6sz-
szehasonlitd bazissal nem rendelkeznek — éppugglrek Mozart vagy Liszt, Bartok vagy a je-
lenkori szerék miiveire. A zenekultdra hianya, az a tény, hogy vatalgyon kevés zenét hallott
életében — furcsa modon pozitivan befolyasoljaramdeli muzsika felfogasi lehgtégét.” (Per-
nye, 1981. 35-36. ofppen ez a felismerés, ami nemcsak batorit, hazérte kotelez is arra,
hogy a gyerekkoncertekisoraban markansan megjelenjen a 20. szazadi, alsyrexperimenta-
lis és minden olyan fajta zene, amely kivil rekedi ra klasszikus, mind a populéaris kategorian.

A gyerekkoncertek fisoranak egyoldalisaga tbbb probléméat is felvet.ré&szy nem jarul
hozza a gyerekek zenei élményeinek kivant gazdsgitz, ha mindig az isnteség érzésének

elohivasaval akarjuk megnyeréket (vagy inkabb szuleiket). Masrészt, ha mindeergikoncer-
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tet szerved egyiittes aZllatok farsangj&al, aNégy évszaal, azEgy kiallitas képeel, aVa-
razsfuvolasikerszamaival (barki konnyen tudna folytatni &)sprébalja meglepni a kdzénséget,
elébb-utébb a gyerekek is egyoldalinak fogjak érezrékkel a zeneszamokkal fogjak azonosita-
ni a ,komolyzene” kinalatatStrém 1988. 124. 0.)

.Programzene. A hallgato a zenén kivili elemelggdi, azt hiszi, hogy érti, de a zene elsiklik
mellette. Felismeri a kakukk hangjaPasztoral-szimfonigan, a l6dobogést Mazeppéan, s azt
hiszi, érti a zenét.”"Kodaly, 1982. 331. 0.) Ha medgfigyeljik a széban forgckddddek sorat, azt
lathatjuk, hogy tobbségik szoveges vagy programsiiédledi. Az ilyen egyoldall risorvalasz-
tas oka az lehet, hogy sokkal kénnyebb a zenédi kartalmakrol beszélni, mint magarél a zené-
rél. Ez azonban nem segit a gyerekeknek megértemnea lzel§ tartalmét, szépségét iikbdese-
nek torvényszdiségeit, mert gyakorlatilag alkalmazott zenekénekea kil$ tartalom illusztra-
ciojaként mutatja be. Az a szerencsés, ha a pragilam zenék mellett autondm zenéket is, sz6-
rakoztatd és magasztos, katartikus és orgiasz#ikngket — utalhatunk itt a zenékre vonatkozo
kulonféle meghatarozasokra és dichotomiakfadfes 2006) — is megmutatunk a gyerekkozoén-
ségnek, a maguk eleven és éromszemadsadgaban. A fisor Osszeallitasanak specialis jellege
tehat nem a dfajok, stilusok, zenei korszakok megkulonboztetéaehgyermekrepertoar” felal-
litasaban, hanem abban nyilvanul meg, hogy milysszéfliiggésbe helyezzik a kivalasztoit m
veket, illetve milyen terjedelemben, milyen mélyiség talaljuk azokat a gyermekek szamara.

A gyerekkoncert feladata nem merll ki a befogadggitésében, hanem célja a befogadoi
kompetenciak fejlesztése. Ez azt jelenti, hogy regwszefien kiszolgal bizonyos kdzonség-
igényt, hanem teljesitményre, pillanatnyi befogddbetségeinek fellilmulaséra 6sztonzi a befo-
gadot. Eppen ezért téves a tisztan szorakoztaratGéllyermekrisor, amilyennel sokszor talal-
kozunk olyan helyszineken, amelyek kénytelenekosaigiaci szempontok figyelembe vételével
késziteni nisoraikat. A ,gyerekipar” altal kitermelt populangerekzene programok — még ha
kozuluk szamos zeneileg igényesnek is mondhatd w rexolgalnak nevelési, azaz
koncertpedagdgiai célokat. Ezzel nem kivanom kéeségnni Iétjogosultsagukat, de nem szabad
figyelmen kivul hagyni annak veszélyét, hogy anigss szérakoztaté zene, amennyiben magat
zenei nevelési programként tinteti fel, félreveagtezeket keréssziibket és pedagdgusokat, hi-
szen nem befogadasra, hanem fogyasztasra nevélgganez vonatkozik a crossoverre is, ame-
lyet sokszor ugy kommunikalnak, mint a klasszikeeé& népszésits mifajt. (Eszes2006) A
befogaddi kompetenciak fejlesztése olyan tapadatakds élmények altal torténik, amelyek fel-

dolgozasa és befogadasa szellemi aktivitasra, ienkedektetésre sarkallja a gyerekeket.

A csaladi és ifjusagi programok tipusai

Mivel Magyarorszagon pillanatnyilag a iiMészetek Palotaja az egyetlen olyan intézmény,

ahol fenti tagolas komplexitasat megvalosito pdidféan, indokoltnak latom, hogy a programok
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tipusait az itt kialakitott rendszerben mutassapmiegjegyezve, hogy a Mipa programcsomagja

is sZikebb a legkiterjedtebb imsorszerkezettel rendelkenyugat-eurdpai termek portfoliéjanal.

A fejezet végeén réviden bemutatom a nalunk még henos koncertpedagdgiai programtipuso-

kat is.

Osszehasonlitasul &siz6r idézem a mar emlitett kutatds eredményekéseedBt ,0ssz-

eurdpai” portfoliot, amely tehat az ECHO termekzéssadata alapjan készilt. Ez utan mutatom

be a Mivészetek Palotaja portfoliojanak alapelemeit, aslelsz intézmény koncertpedagdgiai

programstrukturajanak elmeéleti alapjat képezik.eyges programtipusokat a kovetkdejezet-

ben irom le részletesen.

Az ECHO koncertpedagogiai portfoliofe/elch, Saunders és Himonid26,12.)

Egyszeri alkalommal vagy sorozatként latogathatékalwopok (ntihelyfoglalkozdsok)

Egy hangverseny ékészileteként megvaldsuld workshopok

Ifjsagi hangversenysorozatok

Iskolakban megvaldsulé események

A koncerttermen belll és azon kivili kilonBdrlyszineken megvalosulé események ha-
|6zata (fesztival?)

Nyari iskoléak, tAborok

Koncert ebtti események.

A Miivészetek Palotaja portfoliojanak 6t pilléfi€ebérmendy 2009)

Gyermekhangversenyek (az opedaelasokkal és probalatogatasokkal)
Aktivitasra épub elmények (animalt foglalkozasok)
Hangszerbemutatok

Hangversenyre felkésaiprogramok

Egyéb talalkozasok.

Fontos, hogy a fisor tervezése, szerkesztése soran az egyes fikérekegjeledh pedagogiai

(koncepcionalis) elvekt és célokrol ne feledkezziink meg, ne mossuk ¢saakat. Rossz példa-

kent emlithetjik a hangszerbemutatova silanyitpermekhangversenyeket, vagy azokat az ese-

teket, amikor latszat-aktivitadssal probalnak szbeg tenni egy amugy érdektelen koncertet.
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A hangversenytermi pedagdgia tevékenységi formai, programtipusai

A koncertpedagogiai programtipusokz fejezet végén bemutatott felosztasanak megfelsd-
portositasban, az ,6t pillérnek” megféleh tipizdlva mutatom be a kdvetkefejezetben a leg-
fontosabb koncertpedagodgiaiifajokat. Mint minden tipolégia esetében, itt is rmbe kell néz-
nem két hianyossaggal: a felsorolas nem lehetssdpre toreky, és valésag sohasem felel meg
tisztan az egyes tipusok leirdsanak. Mégis, sdagithendszerezésben, a szamtalan dsiéet atte-
kintésében, és a célok és a megfekdzkdz0k megvalasztasaban. Az attekintés arri&asras,

hogy megfogalmazzuk a tovabblépés lehetséges it&s/az Ujabb célokat.

Gyermekhangversenyek

A gyermekhangversenyek alkotjak a koncertpedagdmagramok legelterjedtebb, legismer-
tebb csoportjat. A koncertpedagogia kifejezéstviaakgtébben ezekre a programokra gondolnak
mint olyan eseményre, amely koncertteremben zafl&k,pedagodgiai tartalommal rendelkezik.
Latni fogjuk, hogy a nemzetkozi gyakorlatban a gyekhangversenyek egyaltaldn nem téltenek
be olyan kitlntetett szerepet, mint nalunk, de émzetesen a kulfoldi hangversenytermek kinéala-
taban is markansan jelen vannak. (A hazai viszorayoklo tekintettel ezt a koncertpedagogiai
mifajt fogom legrészletesebben targyalni. Az itt thlrjo része értelemszen alkalmazhato
azonban a t6bbi programtipusra is.)

Mit is jelent a gyermekhangverseny fogalma? Tekietarra, hogy ennek a programtipusnak
nagyon sok fajtaja van, és a gyerekkoncertekett ankvetkeégkben latni fogjuk, sokféle szem-
pont szerint lehet osztalyozni, most néhany olyallegzetességet szeretnék megfogalmazni,

amely nagyjabdl mindegyik, ebbe a kategoriaba zarebadasra érvényes.
A gyermekhangverseny

* meghatarozott cél- és korcsoportnak szdl,

» olyan kdzonsegnek szol, amelynek befogad6i kompe&iebizonyos szempontbdl limital-
tak,

» ennek megfelélen misoranak dsszeallitdsa specialis szempontok stérianik,

* megvaldsitdsa soran disor késziti €s ebadoi specialis eszkdzrendszert alkalmaznak,

* mindezt a befogadoi kompetenciék fejlesztésénekdsdd@val,

» az élményszefizés a didaktikus jelleg egylttes hatasara alapozva.
A jo gyermekhangverseny

» kozéppontjdban a zene befogadasa difajilag nem azonos az ismeretterjésttangszer-

bemutato, irodalmi riisorokkal, sem az interaktiv, készségfejlésaglalkozasokkal,
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» tudatosan 6sszedllitott és magds/észi szinvonalon éhdott miisor, nem az adott egyuttes
repertodrjabdl alkalmilag 6sszevalogatott darabb&lhd, alkalmi jelledi rutinelbadas, ha-
nem gondos tervezest és felkészilést, minden &t a legmagasabb szakmai teljesit-
ményt igényb produkcio,

» lehetiség szerint komplex zenei éiményre torekszik, lIsegle latvany-, mozgas- és dra-
matikus elemekkel,

» miveészileg és didaktikailag jol strukturalt, tudatoggpitkesd, dramaturgiailag kidolgozott,

 tartalma az adott célcsoport életkori és egyébdaafasi adottsdgainak megfékeh kalib-
ralt, a fejlesztés szempontjainak figyelembe vetd|é

» épit a kbzbnség &etes tapasztalataira.

A gyermekhangversenyek specidlis jellege a kdéz2&tihddjdban mutatkozik meg, aminek
fontos része azoknak a sajatos eszkdzoknek a @melyekkel a hagyomanyos értelemben vett
hangversenyen altalaban nem talalkozunk, de ametlyelkgyermekkdzonség bevonasahoz, fi-
gyelmének megragadaséhoz és lekotéséhez gyakraimaitnak gyermekkoncerteken. llyenek

lehetnek:

* Narracit: sokféle formaja ismert, a szavak nélkili cseletysédvesil a tisztan verbalis,
ismeretterjes#tszandéku t4jékoztatasig, a pusztesankozlésil a beavato jelleyparbe-
szédig. Legjellemibb modon ez az elem kiuldénbozteti meg a gyermekkteled mas
hangversenyekt, ez az a hozzaadott tartalom, amely altal kikajeveb hatasukat, til a
zenehallgatés élmény@iszarmazé személyiségformald hatason.

» Latvanyelemelalkalmasak arra, hogy fetaitsék a zene altal kivaltott érzelmi hatdsokat,
illetve szinkron médon segitenek az értelmezésben.

» Interakciok:a befogadoi szerep €s a személyes részvétel €ls@yeél a kozonség rahango-
l6dasat, koncentracidjanak fenntartasat, a haligandak a lehéségekhez képest minél in-
kabb tortéd bevonasét, az élmény szemeélyesse tételét szdlgaldnterakcio leggyak-
rabban alkalmazott formai: éneklés, zenei gyakoklétitmusjaték, testzene, mozgasos ja-
ték), kérdések, szinpadi kozrékddés, szavazas.
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A gyermekhangversenyek tipoldgiaja

A gyermekhangversenyek sokfélék és sokféleképpepocwosithatok. Az aldbbiakban kovet-

kezzék egy rovid tipoldgiai vazlat, aisorok jellege szerint:

» Moderalt koncertA gyermekhangversenyek legelterjedtebb formajaamlyben a i
vekre, tételekre tagolodo zeneiisort szobeli magyarazatok, disorhoz fizott kommentéa-
rok, a kozonséggel folytatott szobeli kommunik&aj@sziti ki, amely a hallgatésag befo-
gadoi szerepére alapozo, alapest egyirdnyd. A moderalt koncert alapesete, anakoii-
sort egy arra felkészilt személy, moderator veaetenei éladok az altala iranyitott fo-
lyamat k6zremkodoi.

* Animélt vagy interaktiv koncerEnnek a tipusnak is meghatarozé eleme a gyerekekke
folytatott kommunikacio, de itt nagyobb teret kagyarekek személyes aktivitasa, az ese-
ményekben valod részvétele, egyuttal a kommunikiééiibanyuva valik. Az interakcio lehe-
t6sége efsen fligg a kozonség Gsszetétd)diomogenitasatol és nagysagatol. Ugy is te-
kinthetjluk, hogy a moderdlt koncert és az animaitdert kozo6tt idedlis esetben csak ezek-
ben a paraméterekben kilonbdzik egymastol, azakazdnterakcio mértékének ezek fi-
gyelembe vételével tortéroptimalizalasa.

» IsmeretterjeszthangversenyMagyarorszagon a legnagyobb hagyomanyokkal readelk
forma, amelynek célja a zenével kapcsolatos ismlei@adasa abbol a megfontolasbal,
hogy ezek az ismeretek, a zendiveltség birtoklasa segitenek hozza leginkabb a maga
rendi zenei élményekhez. Az ismeretterj@dzangversenyen a zene illusztracioként szolgal
az elmondottakhoz, a Iényeg a szovegen, a szObgfogadmazott zenetdrténeti, zeneelme-
leti, tagabb értelemben vett kultartorténeti tam@kon van. Ez a hangversenytipus nem il-
leszkedik a koncertpedagogia alapvetlkitizéseihez és modszereihez. A cél az volna,
hogy a gyermekko6zonség befogadasi képességeibszkdld, azokat fejles#t programok
legyenek tobbségben a hangversenyhelyszinek eéttegsgkigyerekprogramjaiban, az isme-
retterjesztés pedig talalja meg a meg a helyétgfateds elcképzettséggel és erdékssel
rendelked — iddsebb — kozonségnek szoldisorkinalatban.

» Dramatikus koncertA gyermekeknek sz6l6 hangversenyek jeleritanyada olyan tive-
ket dolgoz fel, amelyek cselekményesek, igy 6nmbgnlértelmezhétteljes éiményt nyuj-
tanak, akér teljesen nélkilézve a moderatori nardelsssorban operaéhdasokra gon-
dolhatunk, amelyeki kulon fejezetben lesz sz0, illetve kisebbeknel&zzenei kisérettel
megszolalé mesegdasokra, verses dsszedllitasokra vagy mozgasosidpéodukciokra,
balettre, pantomimre. A dramatikus formaseleges jeleritséggel bir azoknal a fiatalabb

korosztalyoknél, amelyek mégissebben igénylik a mesés, cselekményes jellegetyell

178



még kevésbé vannak felkészilve a zénezo6l6 verbalis informaciok befogadasara, de
természetesen k&b is népszérmarad, szinpadi tifiajok formajaban.

Tisztan zenei fisor: A kllfoldi koncerttermek némelyikében bevett, mdikeveésbé nép-
szefi forma a gesztusokkal, mozgas- és latvanyelemddi&étt, minden szébeli kiegészi-
tést nélkllog, tisztdn a zeneszamokimészien megkomponalt egymasutanjara @pul
hangversenytipus. A szavak hianya és a zene makgfieled, elsorban érzelmekre hato
artisztikus elemek rétege letie¢ teszi, hogy ezeket aiisorokat szélesebb korosztalynak
ajanljak, az eleven élmények, d@sort alkotd sokféle zenei megnyilvanulas altal falva a
gyerekek befogaddi kompetenciait. Ez asor a szerkes#ktol mivészi leleményt, az &l

adoktol magas szititszinpadi jelenlétet kivan.

Tovabbi tipusok a feldolgozas mdédja szerint:

EgyvelegA zeneszadmok kdzott nincs nyilvanvald zenei kamtsél kapcsolodasokat a
narracié teremti meg, az altala létrehozott asgéoi@s kozegben. Az egyveleg nagy sza-
badsagot ad a szerkesztk mifaji, stilusbeli szempontbdl és a gondolati kapatk ki-
alakitasanak terém j6 egyveleg misor nem tévesztedssze a rossz értelemben vett va-
rieté-jelleggel. Bizonyos elképzelések szerintexlezszb, zeneismertétegyik el$rendi
feladata a megfelélgondolati rendszer kialakitas&q(lar, 1962) De valéjaban ennél sok-
kal tobbre van szukség ahhoz, hogyisanvezed szerepe ne korlatozodjon puszta konfe-
ralasra.

Monolit misor: Zenei szempontbdl egységefisar, példaul meghatarozott szermivei

vagy azonos fifaju darabok alkotjak. A koncert szerdegondolatét ez a szenei szempont
adja, a narracio ezt fejti ki. Veszélye az egysigismehézsége, hogy a zenei szempontot a
laikus k6zonség szamara érdekessé, vonzova kall Bgakori, hogy a monolit zenei tar-
talom fol6tti rétegben megjelenik egy masik temagdikartalom is, példaul irodalmi, kultar-
torténeti vonatkozasok.

Tematikus koncert(soroza#: tematikus jelleg értelmezhieegy koncert €s egy koncertso-
rozat viszonylatdban is. Bizonyos értelemben mirmgan koncert tematikusnak mondha-
t0, amelynek van egy vezérgondolata (példakéntdasebzé bekezdést), de klasszikusan
akkor beszélink tematikusiisorrol, ha a szerkesztés eg§relkitiizott zenei vagy zenén
kiviuli téma, gondolatkdr figyelembe vételével, dakézéppontba helyezésével torténik, ez
hatarozza meg ailmor dsszedllitasat és az alkalmazott eszkdzoketafllaus sorozatok
esetében gyakran alkalmazott témak: évszakok agtdjszagok, elemek, zeneszsti-
luskorszakok és fifajok, hangszerek, hangszercsoportok, zenei eggkteszimbolikus,
absztrakt fogalmak, évforduldk, térténelmi esemé&nyedalmi témak stb., a sor gyakorla-
tilag vég nélkul folytathato. A tematizalasnak &zetes kommunikacié szempontjabol van
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elsssorban jeleritsége, egy koncert értékét, a zenei éiménysgigét viszonylag kevéssé
befolyasolja a vezérgondolat lIétezése. Nalunk skiteled forma, kilfoldon egyre in-
kabb az egyveleg, a dramatikus és tisztdn zenedigoncertek valnak népsieé.

Szedd szét — rakd dssze! vagy Tobbszor hallg&gditén a feldolgozas mikéntjét érinti,
hogy a nfisorszamokat gyakran egynél tobb alkalommal haliggth meg a hallgatok, akar
olyan modon, hogy a korosztalynak megf@lahalitikus feldolgozassal kombinélva — szét-
szedve és utana osszerakva — ismerkednakvalpakar agy, hogy az ismétlések 6nmaguk-
ban szolgalnak a zenével val6 kdzelebbi kapcsadddhitasara. Az ébbire klasszikus pél-
da, amikor a karmester zenei illusztraciokkal kezigett magyarazatat koven keril eb-
adasra a teljes tétel, utdbbira jo alkalom, ami&gyerekekkel valamilyen forméaban véle-
ményeztetik a riivek tetszését, és ennek kapcsan térnek visszaztiitdgy-egy tételhez.
Fontos, hogy az utolsodeldas mindig 6sszefuggkoncert- és élményszelegyen.
Miivészetek taldlkozas&yakori, hogy a gyermekkoncertek szerkégzt zene és egy ma-
sik miivészeti &g, vagy agak 0sszekapcsolasaval, ezektikiadsonhatasokra épitve ter-
vezi a nisort. Amennyiben sikerll valodi kapcsolddast, egynedisité 0sszefiiggéseket és
érintkezeést talalni, értékes, komplex élmény letre¢redmény. Kézenfekzene és moz-
gas, illetve tanc, zene és drama, zene és filmtkkapcsolatot talalni, de a
koncertpedagdgia, a zenei nevelés szempontjabékeakkor van valddi értéke, ha mindez
a zene befogadasanak GsRgét javitja, nem pedig a kdnnyebb emésztésegit, esetleg
zeneén kivili tartalmakat &érbe helyed latvanyossagkeént jelenik meg. Ebben az értelem-
ben koncertpedagdgiai szempontbdl kevésseé tarterarszsésnek a zenés irodalmi-
torténelmi ntisorokat, mert itt a zene ismét csak az illusztraegrepét tolti be.
MiihelykoncertEz a koncerttipus egyesiti az egyik leghatékonyanekdzvetitési forma,

a probalatogatas, a didaktikus gyerekhangversergd(Sszét — rakd dssze!) és a valadi
hangverseny-szituaciodlyeit, lehetséget teremt a legtermészetesebb formaban &ortén
kozonségnevelésre. Az &ltalam kifejlesztett fornméb&étrészes koncert élielében egy
probatermi helyzetet szimulalunk, ahol a kdzonsédgisorvezet mentori kbzrerikbdésé-
vel bepillantast nyer részben a munkafolyamatokdsgzben a karmesteri utasitasok és ma-
gyarazatok, egyes részletek tobbszori eljatszagdniéle varidciok kiprébéalasa altal a ze-
nei folyamatokba. A hangverseny masodik részébiepadi 6ltozetben, illetve jelmezben
jelennek meg az éhdok, és az efsrészben megismert zenéfwek) részleteit 6sszefiufg

szinpadi éladasban hallgathatja, illetve nézheti meg a kdzjpinse



Néhany szabaly a szerkesztéshez

A gyermekhangversenyelr altalaban a befogadasra épidrogramokrol szolvan érdemes
megfogalmazni néhany altaldnos (nethé vésett) szerkesztési elvet a gyermekkoncertakez
zetének kialakitasaval kapcsolatban is, olyan elyedmelyekil el lehet, $t sok esetben érdemes

is eltérni, de amelyek irdniként szolgalhatnak szamunkra a szerkesztés soran:

» Kezdidjon a koncert zenéveBokszor tapasztalhato, hogy egy moderalt konceszu fel-
vezet szoveggel kezitlik. Ennek az az Gizenete, hogy itt a [ényeg az ettottakon van,
hogy olyan élményben lesz résziink, amelynek befoggaderbalis sikon torténik. JO eset-
ben olyan ez, mint amikor a cirkuszban a porondendstcifantos mondatokban konferalja
fel az oroszlanokat, és a kb6zonség mar aligggivarni, hogy feltinjenek a vadallatok.
Mennyivel hatasosabb, ha rogton az elejértifeiek, és azonnal dtadhatjuk magunkat az
élmeénynek, anélkll, hogy erre valakétd szoban biztatott volna. Nemigen tudok elkép-
zelni olyan koncerthelyzetet, amelyben ne lennalingsabb, éiményszdrb, meginditobb
az, hogy egy dramaturgiailag jol kivalasztott zexidezddik a misor, mint barmilyen
meggyzo és szivhez szo6lé beszéddel.

» Legalabb a fele zene legyehimoderalt koncert tervezésekor érdeméseatneghatérozni
a zene tiszta fisoridejének aranyat. Tapasztalatom szerint egyndigamgversenyen, ame-
lyen érdemi gondolatok hangoznak el a zéhé&setleg kisebb részletek bemutatasaval, ne-
héz a teljes tisorids 6tven szdzalékanal rovidebldidrtami beszéddel vegyes megszola-
lasokkal megvaldsitani. Ezert optimumként azt sziokitizni, hogy a nisorids fele le-
gyen a tiszta zeneiisor hossza. Ha aiteorban a beszéd vagy mas térténések felé mozdul
el az arany, elvesziti koncert-jellegét, kevéshgekészolgélni a zenei befogadasi képesseé-
gek fejlesztését. A beszéd aranyat csokkentem #dyapon érdemes, de ugyelni kell arra,
hogy ez altal ne szegényessé valjon, hanem koddtdtr

* A vége feléiBisodjon! A koncentraltsag kritériuméhoz tartozik az a dramgaai megfon-
tolas, hogy érdemes a koncert elejére terveznneileg ritkabb misorrészt, tébb beszéd-
del, magyaréazattal, elemzéssel, interakciovaliisamvége felé kozeledve pedig vegye at a
terepet a koncertsaejelleg, egybeflggden, mivészileg koncentraltand@&dott zenei
anyaggal. Ennek tipikus péld4ja az a vilagszerpsrefi moderalt koncerttipus, amelynek
elss felében egyetlen thelem® bemutatasa, masodik felében egybefigigadasa hang-
zik el. (Lasd: Szedd szét — rakd 0ssze!)

* Legyen a végén is zens#t gondolom, magatol ertedé, hogy egy koncertnek zenével kell
befejeddnie. Mégis, nem egyszer voltam tanuja olyan jelezle amikor a hatasosarbal
dott zaré szam utan a karmester vagyiiaorvezed a kozonség elé lépett, hogy megko-
szonje a figyelmet, hogy a kovetkegrogramot hirdesse, legrosszabb esetben azést, hog
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még egy kis magyarazatdizzon az elhangzott zenéhez. Ez nagyon sulyos duagieithi-
ba, amely arrdl tanaskodik, hogy a#ado nincs tisztdban sajat szerepével. A gyerekkon-
cert a zenéil szoljon, és mint annaki$zerepbjének, a zenének kell megkapnia az utolsé

sSz0t.

Opera gyerekeknek

A gyermek korosztalynak szol6 zenei programok kdaifin az operaghdasok a leglatvanyo-

sabbak. Mind kulféldon, mind itthon régi hagyomansan a zenés dramaitifajok gyereked-

adasok formgjaban tortémépszeisitésének. A legjellegzetesebb formak:

Gyerekoperdkmelyeket szefgik eredetileg gyermekkdzonségnek szant, egy részik
gyermekek kozrefikodésével éadhato, torténetik altalaban gyermekmese, zenéileg
befogadhatoak, éhdasuk tobbnyire kis apparatust igényel.

Keresztmetszemelyben az eredetitr(altalaban feltteknek irt opera) roviditett valtozata
jelenik meg, sokszor dramaturgiailag atféstilve) ahokséges, a kihagyott részeket narra-
cioval athidalva; gyakori megoldas a recitativolzatban tortéh eloadasa, egyes szerepek
kihagyasa, vagy a torténaghlightstipust bemutatasa.

Parafrazis amely egy vagy tobb b6l készilt atirat, ahol az eredeti cselekmény elbéhei
Uj, a gyerekeknek sz06l6 torténetet vagy narratiwelgget formalnak, altalaban humorral, a
torténetet és a kdrnyezetet aktualizélva, kihasana@lkozonséggel valo interakciébandgejl
lehetségeket.

Gyerekek aktivithsara épiibperaebadas amely lehet teljesen andafellegi, tréninghez
kapcsolodo részvétel professziondlisaglasban, és képzett fiatalok professzionalis kozre-

miikddése a szinhazi produkciobéResep2009)

Az elbadoknak szamos nehezen megoldhaté problémavakkethbenézniik egy gyermek-

operaebadés kapcsan. Az opera hagyomanyos formgjabarkigtsgeges, nagy apparatust és je-

lentés technikai hatteret igértylmiifaj. Részben a forrasok hianyara, illetve az ensatilet

kényszeit kompromisszumokra vezetldek vissza sok ifjusagi @&das hianyossagai. Ha mind-

ezen nehézség ellenére gyermekopefaddls 1étrehozasara vallalkozik egy intézmény, éedem

megfontolni néhany jo tanacsot:
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Fontos, hogy az éadasok a kozonség anyanyelvén, kofsfemditadsban szdélaljanak meg,
és minden esetben legyen feliratozas. Az opdifajmigényli és feltételezi a tokéletes sz6-
vegeértést, és bar az lenne az idedlis, hogy ékredére ismerjék a cselekményt, erre altala-
nossagban nem szamithatunk. Nem potolja me@éxed hianyt, viszont azéddas nive-

szi értékét kikezdheti az azt megg hosszas és bonyolultiismertetés.



» Az operak atlagos hossza meghaladja a gyermekhessgyek optimalis terjedelmét. Ere-
deti forméban — és igy a maguk teljességében perabk tobbsége nem mutathaté be
gyermekebadason. Ezért mindenképpen szikséges az eredetgkamyvet megroviditeni.
Nem szerencsés, ha egyadas meghaladja a gyermekhangversenyek szokamutetarét.

» Az operairodalom talnyomo hanyada, a legtobber@itsnivek a feldtt kozonség szama-
ra irodtak egy régebbi korban. Neltéet gyerekbarattd formalni tgy, hogy megfeleljenek
mind az érthéiség, ertelmezhéség, mind az ethosz kritériumanak. Véres tragedigd)
huncutsagok, allegorikus figurak statikus jelenbtdyett célravezébb eleve gyerekeknek
irt miveket valasztani. (Ezekbsok klasszikus és még tébb 20. szdzadi és kattaeh
van.)

» A dramaturgi munka a keresztmetszet készitésém@ds fontossagu. A gyerekeldas
megkivanja, hogy a cselekmény a célkorosztaly segréelmezhétés kovethét legyen.

Az 4tirasnak ez a feladata, nem elég ,gyermekjhésdern” kulisszak kozé helyezni egy
amugy érthetetlen és 6sszefiiggéstelen cseleknidimgtez természetesen ugyanigy vonat-
kozik a rendezésre is.

» Tekintettel arra, hogy a gyerekoperakat altalabagdgesen kisebb kdltségvetddkell
megvalositani, mint a fedit elbadasokat, ésszZemddon csokkenteni kell azéeldoi appa-
ratus meretét. Igen j6 példak vannak arra, hogyfetel§ athangszereléssel a nagyzenekari
hangzas hatasat po6tlo, tokéletes zenei élményttnglbpdasok szllethetnek 15-2fkfze-
nekarral is. Ez praktikus lehet abbdl a szemporithdlogy a kisebb apparatus jobban moz-
gathat6, egy-egy éhdas nincs szigortan a szinhazi kdrilményekhezkétgyerekoperak
mellett sz6l az is, hogy ezek gyakran — részbesnaitett szempontok miatt — eleve kis ap-

paratusra irodtak.

Prébalatogatasok

A koncertpedagdgiai programok kozul az egyik legkahyabb és bizonyos szempontbdl a
legkézenfekiibb és legkdnnyebben megvaldsithatd tevekenyséagiafaer probalatogatas. A proba
a mindennapi zenei tevékenység része, természekgigngja, olyan terep, ahol az egyittesben
zenéb muzsikusok iranyitott fhelymunkat végeznek. A préba kdzéppontjaban a aéntrte-
néseit a zenének minél tokéletesebb interpretaeaidjanyulé gyakorlas, az ennek érdekében vég-

zett munka hatarozzak meg. A befogad6 szadméraba pebetséget nydjt arra, hogy

testkozelben tapasztalja meg azokat az akusztikangeket, amelyeket a megfigyelizZne ad,

* megismerje a zenei egylttes sajatsadgaisiaeseét, betsvilagat,

bepillantson a maskor zart ajtok mogott folydhalymunkaba,

a probatevékenység soran mélyebb zenei 6sszeflkgyésmerhessen fel.
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A prébalatogatasok tipusainak rovid attekintése:

* A nyilvdnosdpréba: Valojaban nem koncertpedagdgiai indittatasu progezért a préba-
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latogatasok nulladik szintjének tekinthetjik.

Prébatermi prébalatogatash probalatogatasoknak koncertpedagogiai szempbathe
kelhet) el érdemi forméja, ahol a karmester, vagy a prolatyitd zenész Ugy végzi a
munkgjatmintha nem lennének jelen kivulallékprébalatogatas akkor nyer valodi értel-
met, ha a latogato csoport fel van készitve, de fimétgpsabb, hogy a préban szerzett ta-
pasztalatokat és élményeket megfeleibdon, megfelél segitséggeikl tudjak dolgozni
Klasszikusan minden iskolan kivili eseményre artégiadata felkésziteni a gyerekeket, de
a prébalatogatasok esetében segitséget nyujthmtcekpedagogus, aki a probétefo-

gadja a gyerekeket, és anélkul hogyrelel akarna mondani mindent, egy-két jo kérdéssel,
és a megfelélhangulat megteremtésével ra tugkat hangolni arra, hogy az éiményekre
nyitottan vegyenek részt a proban. A probat kébetszélgetésen a gyerekek élméngleib
kiindulva prébaljak feldolgozni a latottakat-hatkgtat, megbeszélni mindazt, ami szamukra
kérdéskent fogalmazodott meg, ami felkeltette deldédésiketLehetséges témakang-
szerek, hangszercsoportok ismerete, karmesteatal@éd tevékenysége, a zenekar mint
munkakdzosség tikodese, felépitése, kulonkibtisztségek, szerepek, feladatok, a probafo-
lyamat, technikai jellegkérdések (példaul a hangolas), és természetga@balt zenerti-

vel kapcsolatos zenei jelleg@szrevételek. A prébatermi préba pedagdgiai szethpbna-
gyon hasznos, és kdnnyen valik valodi éiménnyéa@jyedagogiai lehéség, amelyet a
zenekarok viszonylag kis raforditassal tudnak mgéani, hiszen nem kell mast tennitk,
mint megnyitniuk a probaterem ajtajat, és kdzonssgervezni. A gyerekekkel valo be-
szélgetést vallalhatja a zenekar végetvagy barmelyik zenész, aki ki#h atfogo ismeret-
tel, és alapvétpedagodgiai érzékkel rendelkezik, ideélis esetbéa$zult koncertpedago-
gus végzi ezt a munkat, de szikség esetén akaamperekeket kisérszaktanar is betdlt-
heti ezt a szerepet.

Moderalt proba:A probalatogatasok kovetk&szintjen a probat iranyité karmester, vagy a
programban résztvéwkoncertpedagogus mar megszolitja a jeleikét: Ez esetben a préba
eltér a szokasos menetieskialakul egyfajta kommunikécié a moderator és adgatok
kOzott A beszélgetés szerveeleme itt maga a zene, amit éppen prébalnak. Aended
tor szorosan ehhez tartoz6 érzéseket, benyoméasokatpgadast sefitnagyarazato-

kat fogalmaz meg, mindéssze annyit hozzatéve aapraimugy is lathaté és hallhat6
élményekhez, amennyi az élményszeefogadast és a megértést segiti. A folyamatot a
moderator tervezi és iranyitja, itt a préba szaksaaimpontjai mellett megjelennek a

didaktikus szempontok szakmailag képzetlen, laikus k6zonség szamégkiny-



nyebben megragadhato a zenei folyamatban tapaatdialéltozasok és kulonbségek
megfigyelése, példaul azonos zenei részlet tolkdpleen valo eljatszasa, varialasa (al-
zérlattal és a nélkil, masik akkorddal, mas harrgsizetb.), esetleg a kilénb®meg-
oldasok kozil a legjobbnak a kivalasztasa, kisgztst a zenei anyaggal. Ennek alapjan
kénnyebben felismeri a megfigyeleénglenségeket, és kdnnyebben megértheti a zene-
szerdi vagy ebadoi szandékot.

Interaktiv proba:A probalatogatasoknak nalunk még ismeretlen faaranelyet az Egye-
sult Allamokban ,Very Opened Rehearsal’-nek (VO&)az teljesen nyitott probanak ne-
veznek, ahohz iranyitast Iényegében atveszik a latoga@@koth 2009) Az interaktiv pro-
ban a gyerekek kérdéseikkel, ttleteikkel, kozbesaskiel megszakithatjak a probat, nem-
csak azonnali valaszt kapva ezekre, hanem adaltezsmagat a probafolyamatot is befo-
lyasolva, mas utra terelve. Nagyon nagy rugalmadsggyfelkésziltséget igényel ez mind a
karmesteiil, mind az egyutteét, €s a programot iranyité koncertpedagogustd isiode-
ralt probanal emlitett kisérlei@medfigyelés itt teljesedhet ki, ez esetben méreaakek
irdnyithatjak a koncertpedagdgus segitségével.

A probalatogatasok specialis, a képzéshez kapasdbdohaja anihelyproba amelynek
keretében zenét tanulé gyerekek vagy mar szakirkégnesben résztvéviatalok, esetleg
amabr zenészek a hivatasos zenekar tagjaitél tanulggé&releg vagy egytittesként, cso-
portosan. lde sorolhatok azok az alkalmak, amikuarsgszeres fiatalok bellnek a nagyze-
nekar probajara és a féthzenészek mellett, veluk egyltt vesznek részbhgievékeny-
ségben. Szamos példa van arra is, hogy professéizi@gguttesek ifjisagi zenekarokat
vagy amair zenei egyltteseket patronalnak, ennek keretédkahmalag vagy rendszeresen
egyutt dolgoznak, esetleg egy-egy koncerten kozisersikalnak velik. Gyakori az is,
hogy neves zenészek és egyuttesek zenekari kuepusotanak fiatal muzsikusok szamara.
A mthelypréba Iényege tehat, hogy benne a vendégek zenei résztvékké valnakes
valamilyen kdz6s zenei tevékenység soran, gyakonlanka, probatevékenység keretében

tanulnak képzett és tapasztalt zenésitekt

Animalt foglalkozasok

Az animalt foglalkozdsok olyan interaktiv, a gyezkkcselekvésére égilikoncertpedagdgiai

programok, amelyeket egyszeri talalkozasként témezEz azt jelenti, hogy az animalt foglalko-

zasnak onmagaban értelme#hdartalmilag és formailag kerek egységnek kelhlenmelynek

hatdsa ennek az egyszeri alkalomnak az élmériysgrben rejlik. Ez akkor is igaz, ha a foglal-

kozas egy tobb egységballo ciklus részét képezi. Ez esetben is szamitlrkell arra, hogy a

foglalkozasokon mindig lesznek Uj résztékyennek figyelembe vételével tervezzik a progra-
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mot. Azért tartottam érdemesnek élidi ennél a mozzanatnal, mert az aktivitdsra @pul

koncertpedagdgiai programok jeléstrésze ilyen jelleg Iényegesen kisebb szamban talalkozunk

olyanokkal, amelyek egy-egy résztwexagy allando csoport rendszeres részvételére égiiln

Az animalt foglalkozasok tartalmuk és a tevékenyjséigge szerint a kbvetkéanagyobb cso-

portokba sorolhatoak:
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Enekes-jatékos-mozgéasos foglalkozagmeknek & tevékenysége a csoportos éneklés, ami
kiegészulhet egyéni énekléssel, hangszeres kideddttanulassal, az éneklést kisgté-
kos, mozgasos tevékenységgel. Célja a rés#kviesvonasa az éneklésbe, tisztan drémszer-
z6 jelleggel. Igen hasznos és élményézdeme lehet az énekes foglalkozasnak, ha proba
jellegi tevékenységgel egészil ki, amely az animétor @dtatt zenei szempontok és szak-
mai segitség mellett azéaldds mibségenek fejlesztésére iranyul, természetesen adtely
altal meghatarozott, viszonylagidehetiségek keretei kozott.

Generativ készségeket, képességeket igénybéogealkozasokEzek a foglalkozasok nem
kimondottan képességfejle§zhanem inkdbb a megléképességeken alapuld jatékos,
.Képességhaszndalo” feladatokat tartalmaznak. A $&fgek hasznalata azonban magéban
hordozza azok felismerését, egyes feladatokhoxoglgiokhoz alkalmazott generativ al-
kalmazasét, Ujjaszervezését, koncentralasat, atéAban a generativ képessegek fejlesz-
tését is. A tevekenységnek szdmtalan formaja lelggszeit ritmusgyakorlatoktol az imp-
rovizativ jatékokon, kreativ zenei gyakorlatokoralér az iranyitott csoportos improviza-
cioig.

Hangszeres foglalkozdsokz interaktiv hangszeres foglalkozasok arra kiaélehetsé-

get, hogy a gyerekek nenbatlas-szdr, hanem sajat tapasztalatra égidrmaban talalkoz-
zanak a hangszerekkel. Lehetséges tevékenysegaigaderek probalgatasa, esetleg ismer-
tetéssel egybekotott, iranyitott formaban, kozdgysaeres improvizacio, amely részben
azonos a generativ jeliedoglalkozassal, és a hangszereket ennek eszkzadzsli,
hangszerek készitése, modellalasa, amit j6 esathebzé két tevekenység kisérhet.
Miivészi Onkifejezés gyakorlasaagy tisztan zenei eszkdzdokkel, de még inkabb mmas-
szeti formakkal, tanccal, dramaval vagy alkoté¥szeti tevekenységgel egysegben. Na-
gyon népszéirez a forma, a vilag sok helyén talalkozhatunk mlgamplex niivészeti fog-
lalkozasokkal, amelyeken a résztékvendelkezésre all6 technikai tudasat a zenéveél va
azonosulds, a megeértés mélységének novelése, \wekeald személyes és interaktiv kap-
csolat (érzelmek megélése és kifejezése) kialdditdsszolgalataba allitjak, teret adva a
spontan reflexionak és onkifejezésnek. Fontos, litbgygyerekek nem tancolni, festeni,
szinészkedni tanulnak, hanem megl&epességeiket hasznaljak a léhegszabadabb
maodon arra, hogy a zenében felszabadulva megéijékkasokrét hatasat. Mindezt tehat
nem tanuljak, hanem a kifejezés képességet onmaguklszabaditva gyakoroljak.



Kreativ zenei gyakorlatolKilon emlitendk azok a foglalkozasok és tevékenységformak,
amelyek a zenével val6 alkotd, generativ—improwzatddon valo jatékot, kisérletezést te-
szik lehebvé, egyuttal a zene legbéld vilagaba nyujtanak élménysidrepillantast. Sary
Laszlo, ennek a fifajnak legismertebb hazai képvisel, igy jellemzi gyakorlatait: ,, Egy-
egy gyakorlatnak tébbféle megvalésitasi IéBége van, aszerint, hogy a jatékos hogyan
oldja meg feladatat. A modszer egyik nagyngke, hogy nincs kdtve sem a hangszeren valo
virtudz jartassaghoz, sem magas foku zenei kégntitz. A gyakorlatok zenében jaratlan
emberekkel is eljatszhatok, de komoly zenei képégtel rendelkézhangszeres vagy
énekes jatékosoknak is feladatot jelenthetnek. #kgslatok célja: az altalanos megbeszélé-
sen tul a megoldasokra a jatékos maga jojjon g@saljon kitalalni annyi valtozatot, am-
ennyit csak tud. igy az anyag feldolgozasa alkobddlom az tapasztalatat fogja gazdagita-

ni és nem készen kapott sémékat és formulakasfogtelni.”(Sary,1999)

A kreativ zenei gyakorlatokkal valo jatékos fogtatks soran egyebek k6zott a kovetkee-

lok valosulhatnak meg:

a zene folyamatként val6 megélése

a rendezett hangok zeneként valo felismerése

egyszeil zenei strukturak (kérdés-felelet, imitacid, vaidéstb.) megélése
kifelé irAnyulo (fokuszalt és diszperz) figyelem

bel sémak mobilizalasa, Ujrarendezése

bel$ hallas fejlesztése

hallasi és motorikus képességek hasznalata
hangokhoz kapcsolodo térbeli asszociaciok miesgegse
révid tAvi memoria hasznélata

a zene alapvétparamétereinek megismerése, varialasa
a zenére valo érzelmi és verbalis reflexié képesség

kooperacio, egylttes zenelés, egylttes élmenyek.

Hangszerbemutaték

Ha a gyermekhangverseny fogalmanak meghatarozaaakorondtuk, hogy kozéppontjaban a

zene &ll, akkor ennek mintajara kézenfgkek finik ugy definialni a hangszerbemutatét, mint

olyan programot, amelyben &skerep a hangszereké. Fontos azonban sz#trtaetani, hogy a

koncertpedagodgia szempontjabol a hangszerek megisérek etallegesen nem a zeneiivelt-

Ség gyarapitasa, kulénféle ismeretek megszerziedadata, hanem, olyan személyes élmények és

tapasztalatok megélése, amelyek a zenéhez és kstem vezét Uton, a befogaddva valas fo-

lyamataban birnak sajatos jelésdggel. Ezért érdemes Ugy szelektalni a hangszethemmiisor
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készitésekor, hogy az ilyen értelemben relevamalteak uralkodjanak, €s ne engedjink azoknak
a kisertéseknek, amelyek puszta ismeretek dirakitégtra késztetnek, vagy a hangszerbemutatot
hangszerek mutogatadsava, a megszolalo zenét pestitpgllusztraciova silanyitjak. Melyek ezek

a relevans tartalmak?

» Hangszerekangjanak megismerése, egymastol valégkilonboztetésigzoloban és
egyuttes jaték soran. Zenekari hangzasképegismerésalifferencialt hallasejlesztése.

* A hangszerekifejezésbeli lehéségenek, karakteréek, a zenekaron belilinkciéjanak
megismerese.

* A hangszereknegszélaltatdsanak élmengigisorban prébalgatos, felfedeformaban,

vagy csoportos jaték keretében.

Tovabb bontva a tartalmakat, nézzik azokat az éetmamelyeket szintén csak a hangszer

megszolaltatdsaval lehet, illetve érdemes bemutatni

* A megszélaltatds modja, hangképzés, hangterjedelem.
» Dinamikai lehetségek, hangszin-arnyalatok.
» Kilénleges jatékmaodok, effektek.

* A hangszerre jellentz hozza kapcsolddoé zeneiifajok, zenenivek.

A hangszerbemutatd soran természetesen sok egi@draads szo6 esik, ezek kdzvetve vagy
kozvetleniil szolgalhatjak a fenti tartalmak kifefé Erdemes tudatosan ugy 6sszeallitani a hang-
szerbemutato fisort, hogy e tartalmak kozil minél tdbb helyet kappenne, de a hangsuly min-
dig azenei bemutat@®, a hangszerhez kapcsolodo zenei éiményen legyen.

A harmadik terllet azoknak a tapasztalatoknak azessege, amelyekathangszerek kézbe
vételével, kiprébalasaval, spontan vagy iranyitetfedezésévetzerezhetnek a gyerekek. Az
ilyenfajta ismerkedésre leléseg nyilik tobbféle koncertpedagodgiai program kdpcses 6nallo

programként is. Néhany bevalt forma a szamtalastdebgldl:

» Hangszerek kézbe adaggermekkoncertet, zenés programot kégat

» Gyerekek kozrefkddése demonstratori szerepbénteraktiv koncert részeként a hangsze-
rek kiprébalasa, a megbeszélt jelenségek bemutkiasmségbl kivalasztott gyerekek
kdzreniikddesevel.

» Hangszeres workshopgyszeiibben megszélaltathato (t6bbnyiréYihangszerekkel cso-
portosan végzett generativ készségfejiegytkorlatok, jatékok, improvizaciok, készség-
fejleszt jelleggel.

» ,Hangszersimogatd”:egy erre alkalmas térben szabadon kihelyezett hangs amelyeket
a gyerekek tetszés szerint, 6nalléan probalgathaih@setben képzett animatorok segitsé-

gével.
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Hangszerkészitprogram:olyan foglalkozas, amelynek keretében részben készben a
sajat maguk altal készitett hangszereket probalatjszabadon, vagy kozésen végzett

kreativ jaték soran.

A hangszerekkel valé szabad jatek, probalkozagdbtg kevéssé hatékony, nem céliranyos,

de sokkal élményszéob tud lenni, mint az oktaté szandékkal, irAnyéotvégzett hangszeres

foglalkozasok. A tapasztalatszerzésnek ez a sponédlja kisebb gyerekeknél szinte kizarélagos

jelentsédi, de nagyobbakat, még féhteket is hosszan le tud kotni ez a fajta tevékégyMeg-

felel6 bel és kul$ koralmények kdzott generativ megnyilvdnuldsokrazketi a résztveéiket,

akik igy akar csoportos 6romzenélésig, k6z6s impémioig is eljuthatnak. Mindez hangszeres

képzés, klasszikus értelemben vett hangszertudi&sl e lehetséges, de mindenképpen tisztaban

kell lenni a hangszerekkel végzett kreativ jaték éangszerjaték kdzotti kilénbséggel.

Néhany tipikus hiba, amelyekkel gyakran lehet kalahi a hangszerbemutatdgifajaban:

Hianyos targyi tudasiNem egyszer voltam tanuja, hogy egy zenész alsai@szeréi té-

ves informécidkat kdzolt a gyerekekkel. Mas esetilagzhet egy muzsikusnak, hogy pél-
daul nem érti hangszerének fizikaiikbdéesét, de itt nagyon karos, ha pontatlan t4j@kozt
tast kapnak a gyerekek. Aritbeszéllnk, arrol biztos és dsszeféiggdassal kell rendel-
keznink. Ha ez nincs meg, kerulni kell a téméatyvagdsra kell bizni a hangszerbemutatast.
Sztereotip megoldasok, rutinjellega fagott, akkor Tévémaci. Nem tudom, hanysza@id-tal
koztam ezzel a kedveegyel, de szamomra mara az invenciétalan hangszethtramb-
lémajava valt. Van egy jo par ilyen, visszétanisorelem, amelyekkel nem az a baj, hogy
helytelenek, hanem az, hogy egy itdn unalmasak. Ha minden hangszerbemutatén
ugyanazzal taldlkoznak a gyerekek, rovidnidbelil nem érdemes hangszerbemutaton részt
vennitk. Ebben a fifajban is mindig képesnek kell lenni megujulniekenségeket G
szemszoghl bemutatni. Szerencsére ehhez rendelkezésregfdhimsabb alapanyagunk, a
zene, a maga végtelen gazdagsagéaval.

Mifajok ontudatlan keverés@yakran tapasztalhatd, hogy a gyermekkoncerteszegy

csak ebveszi hegetiét a koncertmester, elkezdi mutogatni a hangszaeit, és banalis
kérdéseket tesz fel a gyerekeknek. A koncert kasoefisége keril veszélybe a rosszul be-
leillesztett, a figyelmet zen@rmasra terél didaktikus elemek miatt. Az ilyen megnyilva-
nulas valojaban semmilyen célt nem szolgél, hismergszerbemutatasnak is kevés. Tuda-
tos tervezéssel el lehet kertilni ezeket a potcgétejelledi beidegddéseket. (Forditott
esetben mas a helyzet: a hangszerbemutatét nedlyeseti, ha benne élvezetes zene sz6-

lal meg, koncerthangulatot varazsolva a szinpadra.)
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Hangversenyre el6készit6 programok

A hangversenytermi pedagdgia célja, hogy a gyernogkamok latogatoi elbb-utébb a ,fel-
nétt” hangversenyek éftkozonségéve valjanakz atmenet nem mindig zokkémentes, a fiata-
loknak tamogatasra van szukséguk. Ezt hagyomanyitiaon, vagy az iskolaban kapjak meg, de
helyzeténél és adottsagainal fogva a hangversemyter részt vehet a felkészitésben. Ezt a célt is
szolgaljak egyebek kozott azok a beszélgetéselo@alkozasok, amelyek a hangversenyeket
megebzéen szerveznek, akar kdzvetlenul a koncsittebkar kordbban a hangversenyteremben
vagy az iskolaban. Ezek a programok nem csak gikérékség szamara készullnek, a rdhangold,
ismeretterjes#t inspiralé szandékkal febtteknek kinalt beszélgetésekpaliasok is ide tartoz-

nak. Az ebkészit programok leggyakoribb tipusai:

» Elszetes rdhangol6 beszélgetéftalaban nem kdzvetlenil a koncetiteszervezett be-
szélgetés, melynek témaja désor fliggvenyeben alakul. Szélhat &sorrol, az eladordl, a
hangverseny korulményéir gyerekek esetében a hangversenyterem viladggaohir!,
ami a hallgatésagot a koncert meghallgatasara aitj\és a befogadastkesziti.

» Pre-concert Talk — Koncert &ti beszélgetéekulfoldon rendkivil népszér de nalunk is
ismert niifaj, altalaban felétt koncertek kozonségének szol. Kdzvetlenil a harspny
elétt zajlik, a pdédiumon vagy mas helyiségben, a kanegy vagy tobb szerefjével foly-
tatott moderalt beszélgetés formajaban. Itt aleatadlem annyira a motivalas, hanem a han-
gulat megteremtése, aimesz s a kdzonseg kozotti tAvolsdg csokkentégarabmeret-
terjesztés a cél.

» Koncertre felkészitfoglalkozasokolyan, egyszeri vagy tobbszori talalkozas, melysek
ran a résztvelk zenei aktivitasa valamilyen moédon kapcsolddiloadert niisorahoz. Egy-
szefibb forméja hasonlit a rAhangold beszélgetésheal azdllonbséggel, hogy itt nem
beszélgetés, hanem a zenéhez kapcsolddo kreatkogitevékenység zajlik. Osszetettebb
forméja, amikor a résztvélk hosszabb folyamat soran dolgozzak fel a koneerezanya-
ganak egy részeét (brit médszer), de ide sorolhardk a projektek is, amelyek soran ma-

guk a résztvesk készilnek fel egy zenei produkciéban valo résdvet

Egyéb talalkozasok

Vannak programok, amelyekben nem a zene, hanentamaknak jutnakdszerephez. E prog-
ramok olyan élményeket €s ismereteket adnak, aknebgitenek a hangversenyteremhez kapcso-
16d6 pozitiv attitid, személyes kdtés kialakulasdban. Az intézmények nagy hangselyelnek
arra, hogy szolgaltatasaikkal olyan rétegeket imbezanak a terem falai k6zé, amelyek hagyo-
méanyosan soha nem lépnének be a zene ,szentély&bel hangversenytermek korabbi profilja-

tol elté szolgaltatasok megjelenését, afféle kulturhazltgkplaza” jelleg kialakulasat eredme-
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nyezi. Mindez — a k6zénségkapcsolati szempontokethel a kézonség és a magas kultara kdze-

litesét, a tarsadalmi esélyegy&sdg ndvelését, a kozonseg kulonbiztegeinek emancipalodasat

szolgéalja. Néhany tipikus szolgaltatas:

Haznéz programok:majdnem mindegyik jeleés hangversenyterem szervez olyan prog-
ramokat, amelynek soran a latogatok — legnagyoéitmsan gyerekcsoportok — megismer-
kedhetnek az épllettel, a kulisszak mogotti vilhgaaintézmeny riikddésével. Sokak
szdmara ez az élsalalkozas a koncertteremmel, ezért fontos, hoggogram ne muzeumi
tarlatvezetésre hasonlitson, hanem vonzo és bgo&tsa megléytavolsdgot csokkeatia-
togatas legyen.

Promenéad programolka koncertterentereiben megjelef) a betés latogatot fogado ingye-
nes kulturalis programok, kisebb hangversenyelljtésok, foyer-rendezvények.
Kulturplaza szolgaltatasola ,szentélyben” megjelérkereskedelmi jelleigszolgaltatasok,
az itt megjelet fogyasztdi igények magas, az elitkultirahoz gkinvonall kielégitésére.
Ide sorolhatdk a kulonbézizletek: gasztronomiai szolgaltatdsok, merchangjsionyves-
bolt, zenenibolt, hangszerizlet, internetes szolgaltatasoktdsdigyelembe venni, hogy
mindez a hangversenyterem arculatat formalja.

Gyermekplazaa gyermekeket célzd, hasonlo indittatasu, teké@naertterem profiljahoz
és arculatahoz illeszkédde fogyasztoi szempontokat kédegtyen igényeket kielégit
szolgéaltatas-jellelgingyenes vagy fizés programok.

Minden egyéb esemény, ami az éplletben zajlilangversenyterem szamos programnak,
rendezvénynek ad helyszint. Hangulataval, szolgdiéénak szinvonalaval, a vonzé kor-
nyezettel, megjelénprogramkinalataval hatast gyakorol az ott megfiardeinsttekre és
gyermekekre, és ezek a hatasok szintén a fentebfogadmazott célokat szolgalhatjak.

Tovabbi programok a kiilféldi koncertpedagdgiai gyakorlatbol

A koncertpedagodgiai programok bemutatdsat néhamgngbrogramtipus rovid ismertetésével

zarom, amelyek még nem jelentek meg Magyarorszatgpa,kilfoldi hangversenytermek egy reé-

szének misoraban fontos helyet foglalnak el. A programok betéasa é€itt részben énmagamat

ismételve szeretnék kiemelni néhany olyan elvi raoarot, amelyek megkulonbdztetik a nem-

zetkozileg uralkodova valo torekvéseket a magyaémis a progressziv iranyhoz képest még le-

maradasban Iéy hagyomanyos kdzonségnevelési — és Ujabban pex@mpontokat kovétgya-

korlattol:

Zenei workshopokAmatsroknek szol6, rendszeressidizokben hosszabb ideig folyamato-
san megtartott foglalkozasok. A workshopok valantels¢kenységben valo elmélyedést és

fejlodést tesznek leh&té. A hangszeres workshopok kozil leggyakoribbakt@zangsze-
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rekkel foglalkozo tanfolyamok (djembe, darbuka, g&m), de vannak énekes-mozgasos-
jatékos foglalkozassorozatok isiikbdhet hangszerkésijtzeneszekg, a zenét mas iwe-
szetekkel 6sszefliggésben alkalmaziety is. A workshopok sikebb, allandé kozonséget
céloznak meg, igy karakteriikben inkabb a kidzsitdes terlletéhez allnak kozel.
Kozosségi zenéled kozosséghez vald kédés, a kapcsolatok épitésének igénye hivja élet-
re a koncerttermek szintédlég amadroket megszolitd programjait. Andatzenekarok,
énekkarok mikddnek a koncerttermi tevékenyseég keretei kozgtraekekél a felnstteken

at, egészen azdd generacionak szo6l6 specialis programokig. A kdterem mindehhez
helyet, szakmai tAmogatast, vezetést és szerdgihediségeket nydjt. Az am@tok prog-
ramjai helyet kapnak a hangversenyteretisonaban, amivel szintén Uj kdzonségcsoportot
tudnak megszdlitani.

Kurzusok, nyari iskolakA hangversenytermi pedagogia az atnit mellett figyelmet for-

dit a zenei képzésben részt ydiatalokra az alapfoktol egészen a hivatasosigziBizt
kurzusok, nyari taborok, versenyek, palyazatolarghrersenyterem altal koordindlt zenei
projektek, fiatal zenészek kozrékddésével rendezett koncertek altal teszi, magképn
zett zenészek szakmai iranyitadsa mellett. A harsgvstermi pedagogia tehat nemcsak a
jovo kozonségével, hanem a {pzenészeivel is foglalkozik.

KépzésekA koncerttermek nemcsak a zenészek, hanem a pgusgoképzéesében is kive-
szik a részuket. Egyes projektekhez kapcsoléddusaiaol az dltalanos koncertpedagdgus-
képzésig (moderatorok, animatorok, programalkosakYéle tartalommal kinalnak képze-
seket kulonboi formaban, a tanfolyamtdl a hétvégi kurzusokorzatrdine tanulasi mad-
szerekig.

Projektek specialis igédycsoportoknakA kulféldi termek k6zonségének jelésthanya-

dat specidlis igénycsoportok adjak. Ezek lehetnek fogyatékkéketartds betegségben
szenvedk, szocialisan hatranyos helyizek, bevandorlok, hajléktalanok. Ezek a csoportok
hagyoméanyosan ki vannak zarva a koncertteremidttalt lehetségekbl. Ezen a helyze-
ten csak maga az intézmeény tud valtoztatni, haefiggt fordit rajuk, és éforrasokat allit

az eseélyek kiegyenlitése céljanak szolgalatdbaglmszt jelentheti specialis programok
kialakitasat e célcsoportok szamara, de léteznanahtézmeények is, amelyek ezeknek a
csoportoknak a képvisekzervezeteivel kdtnek olyan egyezséget, amelyreikt&ben ked-
vezmények, utazasi vagy kényelmi szolgaltatasadGigpis helyszinek biztositasa révén
juthatnak hozza olyan koncertélményekhez, amelygéknskra amugy nehezen, vagy egyal-
talan nem elérhéek. Nyugat-Europaban szemmel lathatéan mar nemszdaggenként, és
nem csak specialis tamogatasok megszerzésenekzekekd tekintenek a felzarkoztatas és
esélyegyerdiség témajara. Van olyan irdnyzat, amely speciatignamokat kinal ezeknek
specialis igénly csoportoknak, és



» KoncertprojektekA hangversenytermi pedagodgia leglatvanyosabb, setben zaszl6sha-
joként kezelt programjai azok a tébbnyire nagyopérgktémegeket mozgositd, gyakran
kifejezetten szocialis szempontok alapjan szervezegaprojektek, amelyek szellemisegu-
ket a brit médszerh meritik, és amelyek a gyerekek személyes, akzvételére, kozos
muiivészi és alkotd tevékenységre épulnek, és altalab@adsseg étt bemutatott nyilva-
nos ebadasban teljesednek ki. Az aktivitas lehet tanoys@ének, szinhaz, barmilyerdel
ado-mivészeti forma, a lényeg, hogy a gyerekek magukdsepbivé valnak ezeknek a
produkcidknak.

» Fesztivalok:Tobb, akar parhuzamosan futé programmal megrettdé&denapostol tébb he-
tesig terjed hosszusagu, altaldban tematikusan szerkesztaetéageamely nagyobb ko-
zbnséget képes megmozgatni, képes felkelteni #klédEst egy-egy téma, iifaj, szerd
irdnt, jol kommunikélhat6 a sajtdban, és tinnegazetud valni mind a kdzreithddok,
mind a k6zonség szamara. A hagyoméanyos értelendiefesztivalok mellett ide sorolha-
tok még a tematikus napok, a ,maraton” tipudisonok, seregszemlék, egyes versenyek,

showcase-ek.

Kutatas (V.): A zenekozvetitésrdl és a gyermekprogramokrdl — kézon-

ségnevelési tevékenységet folytato miivészek korében

A gyermekkoncertek megalkotasa, a hangversenyteemekozvetités specialis szaktudast igeé-
nyel. A kilonféle nifajok bemutatasa utéan egy olyan kutatas rovid deglaasat kozlom, amely

a legismertebb budapesti gyermekkoncertek alkot@&@szilt. Szerettem volna valaszt kaghi t

ik néhany olyan kérdésre, amelyeksorszerkes#kent engem is foglalkoztatnak, és reméihet
leg ravildgitanak arra, hogy milyen pedagdégiai@seb szakmai szempontok jatszanak szerepet a

zenekozvettt munkajaban.

A kutatas altalanos leirdsa, médszere

Magyarorszagon tobb évtizedes hagyomanyai vanmabderalt gyermekhangversenyeknek.
A kilonbo zenekarok altal szervezett, €s a Filharmoénia ktaletitett gyermekkoncertek so-
kasagat egészen a '60-as évekig visszéererfiel lehet kutatni. Néhany emblematikus személy
fémjelzi ezt a korszakot, kiemelhetjik kozulilkin LaszIot aki évtizedeken keresztil moderalta
a gyermekhangversenyeket a Zeneakadémian, és azestezdgban, szamtalan helyen. A gyer-
mekhangversenyekkel kapcsolatban széled k8zmecsere indult Rarlando 1962-es évfolya-
maban, ahol a szdiz megprobaltak elemezni a gyermekkoncertek pedagjadiemait, kilonos

tekintettel a moderatori tevékenységre.
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Az ezredforduld kornyékeén sziletett egy dsszefogtétk Aradi Péter(1998) tollabdlamely-
ben olyan éladonmivészekkel készitett interjat, akik rendszeresenvezéek gyermekhangverse-
nyeket Budapesten. Aradi Péter kutatasabdl kideady a gyermekhangversenyekkel kapcsolat-
ban szamos kulonféle elképzelés és koncepcio kétezek egymas mellettitkddnek, a kdzveti-
tok mas és mas megfontolasok alapjan végzik tevékgiyet, és talaljak meg azt a kbzonséget,
amely fogadokészséget mutat programjaikra. Nyugodiandhatjuk, hogy a lukini tradicio na-
gyon hosszu ideig meghatarozta a gyermekhangveskekarakterét. Az ezredforduld tajaig eb-
ben a kérdésben nagy valtozas nem tortént; a Rilbreia gyermekkoncertjeinek jeléstrésze ma
is ismeretterjesétszellemben fogan, és a teriletetikddd szakemberek kozil is sokan az isme-
retterjesztést és a klasszikus zenének a zeinltaéget kdzvetdt verbalis kommunikacio atjan
val6 népszdisitését tekintik feladatuknak. Ujabb iranyzatot\églnek azok a gyermekhangver-
senyek, amelyek fisorat mélyebb pedagogiai megfontolasok és zengeimaetok alapjan allitjak
0ssze, épitik fel, figyelembe véve azokat a treatlek amelyek a Nyugat-eurépai orszagokban
ezen a tertileten megfigyelbek.

Az &ltalam megkérdezettiimészek mind olyan irdnyzatot képviselnek, amelyrszeleme-
ben kapcsoldédik az Uj trendhez, ugyanakkor megéfiafw, hogy a hagyomanyokhoz valo &ot
dés is jellemzi mindegyikiket. Ennek igy is kelée, hiszen zenekdzveikient a kulturalis tra-
dici6 atorokitésere vallalkozunk. A kozonségkadesi dinamikajat ismerve feltételezhiehogy
olyan megoldasokkal lehet célt érni, amelyben akéeag szaméara mar bevalt és isiearlemek
megfeleb ardnyban megjelennek.

Az altalam megkérdezettgadonivészek, illetve risorszerkesdk hosszu évek 6ta vegzik
ilyen irany munkéajukat, sokan kozilik joval régebbmint én. igy nagy izgalommal és érdek-
6déssel néztem a vellik készitéridterjuk elé. Az interjuk strukturalasakor kiindsl alapnak
tekintettemAradi Pétercikkét (1998), amely valéban relevans szemporéskgl kivalasztott ka-
tegoriak alapjan probalja feltérképezni a '90-eskegyermekkoncert-kinalatat. Ezt a szempont-
rendszert részben atvéve, bizonyos értelembenddégé, tovabbfejlesztve fogalmaztam meg az
irdnyitott interjiban a felkért tivészekhez intézett kérdéseimet.

Mivel a kutatas rtifajilag aziranyitott, interjués amélyinterjuhataran mozog, igen terjedel-
mes beszélgetéseékvan itt sz6, amelyeknek a teljes szovegét nentdkdzAz interjuk legfonto-
sabb tartalmi elemeit, az interjualanyok gondotatedncepciojat, az altaluk leirt gyakorlatot az
emlitett szempontrendszer mentén probaltam rerelgzietipizalni, elemezni. Megprobaltam le-
sZirni, hogy milyen elvi, szakmai megfontolasok vekzetikoncertek tervéit €s szereit mun-
kajuk soran. Terjedelmi okok miatt ezen a helyeakasgy egészen rovid 6sszefoglalas kozlésére
nyilik lehetség. Az interjuk szovegét a tovabbiakban szeres#arkesztett formaban publikalni,

és egy bBvebb dsszefoglalast késziteni, amelyet szintérilgampssag elé kivanok tarni.
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A minta és a kutatas korulményei

A kutatas interjusorozatat nyolc neves, a hazac&dsletben, és azon belll az ifjusagi kozon-
ségnevelés terén nagy multtal rendetkezikeres rivésszel készitettem, akiknek mindegyike
foglalkozik gyermek- és ifjusagi fisorok szerkesztésével, moderalasaval, tobben Kozélie-
mivészként is kozretikddnek az altaluk készitettisorokban. Az interjukat személyes, hangfel-
vételen rogzitett beszélgetés keretében készitettemgy €s masfél 6ra akdzottiGtdrtamban,
egy altalam élzetesen 6sszedllitott, tizenkétKérdést tartalmazdé tervezet szerint, de alkalmaz-
kodva a beszélgetés szabad gondolatmenetéheztefiziatanyokrol roviden:

Eckhardt Gaborzzongoranivész, zongoratanar, egyetemi adjunktus, szerke$282-2012-ig
a Bartok Béla Zenetivészeti Szakkdzeépiskola tanar, &éls igazgatdhelyettese, 199)-a Liszt
Ferenc Zenefivészeti Egyetem oktatdja. Itthon és kilfoldos szamelyen 1épett fel koncert&z
mivészként, szerepelt vendégoktatoként. A Magyarviate és a Duna TV szamara szerkesztett
és vezetett ifjusagi zeneiasorokat, és szamos helyszinen szerepel rendszefj@ségi koncer-

teken, ugyancsak szerkeszhiisorvezetkent.

Fazekas Gergelyzenetudos, egyetemi adjunktus, szerkes2®06-t6l a Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Egyetem oktatdja, vendégoktatd tébbstEatasi intézmeényben, radidodisorok
miisorvezetdje. 2012-13-ban a Mipa Magazin, 2062d& Rbzsavolgyi és Tarsa Kiadgéster-
kesztje, valamint a Zeneakadémia kiadvanyainak ésledzerkes#fje. 2013-t6l a Zeneaka-
démia ifjusagi programjainak (Liszt-kukacok) koaréliora.

Fenys Gabor: zenekari timpanitivész, karmester, zenekar-igazgaté, menedzser. t6067-
1973-ig a Postas Szimfonikus Zenekar timpdiésze, 1973-ban szintén timpanijatékosként a
MAV Szimfonikusok tagja lesz, 198@ita vezetség tagja, menedzser, 19954 zenekar ugy-
vezeb igazgatoja. 20056t a Mivészetek Palotdja komolyzenei szerk&sztszamos ifjusagi
hangverseny szerke8g és niisorvezetje.

Hollerung Gébor:karmester, 1980-t6l a Budapesti Akadémiai Korusigag, 1989 a Buda-
foki Dohnanyi Eré Szimfonikus Zenekar vezige, amely 1993 6ta hivatasos zenekarkétikan
dik. A Budapesti Nemzetkdzi Korusverseny egyik &tgp, az Interkultur rangos nemzetkozi ko-
rusversenyeinek és korusolimpiainak szetj@zs ntivészeti vezéje. Masfél évtizede vezeti a
Dohnanyi Zenekar ifjusagi hangversenysorozatanh&skozonségnevelési projekteket.

Lukacshazi G§zs: tubamivész, zenei ismeretterjeé§zimisorvezed, 2013-t6l a Szegedi Szim-
fonikus Zenekar igazgatoja. Jatszott a Magyar All@mperahaz zenekaraban, a Pénsidtivos-
zenekarban, 1983-1991 kozo6tt a Budapest Ragtimd Baretje volt. Parhuzamosan a Magyar
Radi6 szerkeséje, ké$bb a Konnyizenei Produkcids Szerkedgég vezeéije. Radios szerkesz-

toként és nisorvezetként tobb, gyerekeknek szo6l6 jatékos ismerettefjesarozatot készitett.
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1998-ban inditotta Utjara a Bonbon Matinékat, axtaanrszagos haldzattal rendelke®pszei
sorozatot, amelynek menedzsere, szerkgses niisorvezaije.

Novék Janoscsellista, zeneszeizrended, dramapedagogus, a Kolibri Szinhaz igazgatoja.
19726l tobb zenei mMisorban szerepelt televizibkban és szinhdzakbamjasabokhoz, filmek-
hez, televizios tisorokhoz szerzett zenét. 1977-1992 kozott a Raditietdos Szinhaz zenei ve-
ze®bje, 1992-6l Kolibri Szinhaz igazgaté-rendége. 1998 6ta a Nemzetkdzi Szinhazi Intézet el-
nokhelyettese, 2000 Ota a Gyermek- és Ifjuséagititzak Szovetsége Magyar Kdzpontjanak el-
noke. 2006 6ta a Magyar Szinhazi Tarsasag elnokagjgi. JO néhany gyerekszinhézi produkcio
rendezéseiizédik a nevéhez.

Zaborszky KalmanGordonkaniveész és karmester, a Szent Istvan Kiraly Zeneisésldene-
miivészeti Szakkdzépiskola igazgatdja. A Zeneakad@éuai tagozatan, majd a budapesti Bartok
Konzervatériumban oktatott kamarazenét és gordorli8 ota korrepetitora, majd karmestere,
1988 ota vezétkarmestere a Szent Istvan Kiraly Szimfonikus Zamneék és Oratériumkorusnak,
amely mivészeti vezetése alatt valt hivatasos egyluttesggipiZFilharmonia néven. Az egyittes
ifjuségi sorozatainak életre hivoja és tarsszetkgsz

Zelinka TamasZenetanar, zenei ismeretterjésdzerkes#t. 1969-1975-ig nagyimgo- és szol-
fézstanar, 1975-2008-ig ve#dibtanacsos a dpolgarmesteri Hivatal Kulturalis Ugyosztalyan,
1972-8l foszerkesaije aParlandocimi zenepedagdgiai folyoiratnak, 1968 otésorvezeije a
Filharmonia Budapest, a Budafoki Dohnanyi ZenekaBuna Szimfonikus Zenekar és a Zugloi
Filharmonia ifjuségi és fetitt koncertjeinek. Eddig kdzel 6000 ismeretterjgészibadast tartott

orszagszerte.

A kutatas eredményei

Az alabbiakban kilenc kérdéskorben réviden dsszalfog ismertetem az interjualanyok vala-
szait. Igyekszem kiemelni azokat a mozzanatokaglyek tobb valaszaddnal is megjelentek, igy
a tobbség véleményét képviselik, illetve azokatelggkben jelerits kiulonbség mutatkozik az
egyes valaszadok vélemeényében. A kis terjedelel\esdatszel ismertetést tesz leliete, de a
legfontosabb iranyok ebben a formaban is kirajzaédg az eredmény igy értékes informacidkat

tartalmaz.

1. Hogyan, milyen kortlmények hatasara kezdett el koatségneveléssel, zenekdzvetitéssel
foglalkozni?

A megkérdezettek kdzll tobben emlitettékadthon kapott inspiraci) a zenekedvé| zenét
hallgato szitlket. Volt olyan, aki gy emlékszik, hogyéeb lett ,profi” zenehallgato, és csak az-
utan indult el a zenei pélya iranyaba. Tobben ettdkiskolai éiményeigt, zenei mveltségi ve-
télkedket, ahol kiderult szamukra, hogy képesek masokara is érdekesen és hitelesen kozve-

titeni zenei ismereteiket. Nagyon fontodels) késztetésaz az erederdmeggyzodés, hogy
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sokszor nem elég ,csak” eljatszani egigsort, hanem néhany szoval segiteni kell a kozonsege
megertésben. Abban, hogy professzionélis formabglalikoznak zenekdzvetitéssel a legtdbb va-
laszadd e mellett fontos mozzanatként jelolt megegy kul$ 0sztond hatast. Jellendz hogy
valamilyenaktudlis kihivasnditotta eloket: egy zenekari szereplés, ahol ki kellett &irfiatal
kozonség elé, a Filharmodnia altal rendezett kososszatok, a TIT altal szervezetbatiasok, ra-
dids és tévé felkérés. Tobben emlitettek olgarért, mentort, aki példajaval inspiréligketa ze-
nekozvetid tevékenységre. Osszegezve azt lehet mondani, Aoggemélyes adottsagok és a
szakmai felkésziltség mellett a belenédébnek, a szocializacionak, a szemeélyes inspiraalok

ugyanugy fontos hatdsa van itt, mint altaldbanreizeevelés minden tertletén.

2. Miért tartja fontosnak ezt a tevékenységet személgen, a szakma és a kultdra szempont-
jabal, illetve tarsadalmi szinten? Milyen célokat bgalmaz meg ezen a tertleten? Milyen mo-
don érvényesil a hangversenytermi pedagdgia szocdcids hatasa?

A valaszadok sokféle célt fogalmaztak meg, amebgyittesen lefedik a zenekdzvetités ko-
rabban megfogalmazott legfontosabb céljait. Ezekika legjellemé&bbeket idézem, felsorolas-

szehen:

* A zenehallgatast mint éromforrast felmutatni.

» Atmoszférat, hangulatot teremteni zenehallgatabduz

« Elményeket adni a zene altal, ,elvarazsolni”.

» Kedvet csinalni a zenehallgatashoz, batoritaratalbkat, feloldani a szorongasokat.

» Aktivitasra, reakciokra késztetni,ddeszitésekre sarkallni a befogadas érdekében.

* Megosztani a zenéralkotott tudast, kdzvetiteni a kultrat, remdkiaket bemutatni.

» Kulcsot adni a kulonféle stilusokhoz.

* Izlést formalni, segiteni a tajékozodast.

» Kaput nyitni a zene felé, a zenekozvetités U] forkeresni.

» Megmutatni a zene és masiveszetek kapcsolodasait.

» A koncertterem vildgaba szocializalni, viselkedésinalni, bevonni a zenehallgatas ritualé-
jaba.

» Novelni a zenehallgatok szamat, megallitani a kéégroregedéset.

» Segiteni a lemaradokat, lelis¢geket biztositani a kultaraval valé taldlkozasra.

Tobben ugy nyilatkoztak, hoggz ismeretterjesztés, aimeltségtartalom hattérbe szoyul
helyette aszemélyesség, az élmény4égég és az aktivitgsit fontos szerephez. Meg kell tani-
tani a fiatalokat arra, hogyan figyeljenek a zenéri kell tennitik azért, hogy a zenehallgatas
valodi éimény legyen, ,hogy a zenét mennyifélekdpledet hallgatni, élvezni. Azt szeretném,

hogy olyan természetes lenne, mint hogy vacsorazagl levegt vesznek, feldltéznek, ha
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kimennek az utcara. En ebben bizom, és hiszem, Bbggn nagyon sokat tudunk segiteni

mindannyian, akik csinaljuk."Hckhardt Gaboy

3. Milyen eszkozoket tart hasznosnak és hatékonynak aak érdekében, hogy a kdzonseget
hozzasegitse a zene mélyebb megértéséhez, kozelkabpe az élményszdf befogadashoz?
Milyen analitikus elemeket hasznal a zenekdzvetithen, van-e szerepe a hangversenytermi
pedagodgidban a zenei iras-olvasasnak?

Az élményszdiség egyik alapvétfeltételeként tobbenz ébzene alkalmazasgelolték meg.
Szintén éaltalanos az a medggdés, hogy zenét kozvetitecsakis kivalo misiségi eldadasban
érdemes, akkor is, ha ez az igény a kozénségberfaitdtientl fogalmazddik meg. A fiatal lai-
kus kdzonséget Ugy lehet a megértés felé vezetrazbmbesilnek zene elementaris hatasa,
felismerik, megélika zenei folyamatban az ismderés ismeretlen dinamik&jaMeghatarozoak az
érzelmi hatasok, de fontos ezeket intellektualimétinyel 6tvozzik. Nem elég csak hallgatni a
zenét, abban bizva, hogy 6nmagaban képes hatrzelmékre, hanernmanyitani kell a figyelmet
Néhany valaszado uagy véli, hogy a zenei hatasidste kell kapcsolnidweltségi, tarsnivészeti
elemekkelA fiatal kozonségnek nem szabad glgydgni, épkelhia gyerekek okossagara, krea-
tivitasara, ugyanakkor tisztdban kell lenni azhalgy a kisebbek nem mindent értenek az elmon-
dottakbdl. Megvan azonban az a képesseguk, hogiirjék azokat az elemeket, amelyek befo-
gadasara az adott szinten képegekérzelmi megertéta mélyebb megértésen at vezet az Ut a
zene szeretetéigrontos, hogy a kdzvetités hozzasegitseremélyes kétéskialakuladsahoz.

A megeértést célzanalitikus szandék ebben a helyzetbedselban auditiv iton érvényesul-
het Az analizis eszkdzei lehetnek a vizudlis elenaefidm, a tAnc, az ismétlés, de nagy segitséget
nydjthat a megfeléen alkalmazott kottakép is. ,Vannak zenék, amelgékbszolat jol mkodik,
hogy nincs kottaolvasas, és nem is feltétlentbtarszikségesnek. J6 lenne, ha mindenki tudna
kottat olvasni, de ha nem tudnak az emberek kolt@isni, nem jelenti azt, hogy a klasszikus ze-
nének vége van. Mert ezek a zenék nagyon jol tudngéodni auditiv modon, ezt a gyerekkel
nagyon jol lehet tesztelni. Lejatszom a zenét,aradyy a fllébe és ott van, és élveztédZekas
Gergely) ,Kétféle tipus van, az egyik a lelket gyorkodtet szép zene, a masik pedig, hogy
boncolunk.” Zelinka TamasA jo zenekozvetités a kétegyuttes alkalmazasaban, a helyes ara-
nyokban rejlik.

4. Milyen a j0 zenekdzvetié, moderator? Milyen tulajdonsagokkal és képességekk kell
rendelkeznie?

Az kérdésre adott valaszokbdl kigtpttem néhany gondolatot és kifejezést, amelygkitig-
sen megmutatjak, hogy a valaszadok komplex, alépued kozvetlt szemeélyiségére épiifel-
adatnak tekintik a zenekozvetitést. A j06 modergatiemzi tehét:

» Bels indittatas, kdzlésvagy.
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« Oszinteség, az igazsag keresése.

» Lelkesedés, ugyszeretet, sok energia.

» Karizmatikus, hatni képes személyiség.

* A kozonségre iranyulo6 figyelem és alkalmazkodokeggs

» A kozonséggel valo kapcsolat megteremtésénekyaléigh fenntartasanak képessége.

* A Kkulonbdd korosztalyok megfelélismerete — tudja, hogy kinek beszél.

» Szakmai tudas, tiveltség.

» Al4azat, amely egyrészt aiivészet, masrészt a zenekdzéetitvekenység irdnt mutatkozk.
» Szinpadi jelenlét, szinészi képességek, j0 beszeskg, tiszta artikulacio.

» Humor és komolysag egyensulya.

A moderatorkulcsszerepl, az Ujraalkotas személymaga isalkotd ugyanakko maga a leg-
fontosabbeszk6z,,Az ars poeticam, hogy ugy szélaljak mega koredexh, mintha a zeneszérz
nekem egy szolamot irt volna. Nem beletolakodneaeszergbe, nem tdnkretenni, nem lebe-
szélni és kibeszélni, hanem ugy, minttekem egy szélamom lenfe.]JAz én feladatom, mint
egy joidegenvezétjokor, a legjobb pillanatban félhivni a figyelmetiost nézzetek oda! De az
élmeényt, amit a zeneszérelrejtett, ma mar el sem mondom a gyerekekneky tagkinek. [...]

A harmadik létfeltétel, hoggzenzacios legyen azatlas [...] Az ifjisagi ebadasokon a legjob-
bakat kell adni.” Zelinka Tamays

5. Lehet-e szerepe a kdzonségnevelésben a populériifajoknak? Ha igen, hogyan érvé-
nyesul ez?

A vélaszadodk kisebbik része nyilatkozott szkeptkua popularis zene kbzonségnevelésben valo
alkalmazhatosagaval kapcsolatban. Volt, aki azém mlkalmazza, meriem rendelkezik hozza
megfeled eszkbzokkel/agy nem ért hozza, volt, aki agy vélekedett,yhagopzenében mast, csak
a felfrisstlést” keresik a hallgatok, ezéntvelési eszkbzként nem hasznosithattbbbség ugy
gondolja, hogy szilkséges megjelennie a kdzonsélgisbenm a popularis zenének, miatdalmas a
figyelem megragadasarglen van a kdrnyezetinkbdarmal minket isMivel alapjai, zenei elemei
azonosak a klasszikus zenééadkalmas arra, hogy elvezessen az dsszetettebKbon, nagyobb
befogadési igénydarabokhoz,A populéris zene sem mas, mint zene, ugyangnitiezik, mint a
klasszikus zene, csak leegysadtve. Ugyanaz a funkcidja, mint a regényhez képestappanope-
ranak, és a filmhez képest egy klipnek. Lerovidisebb szellemi kapacitast vesz igénybe, alkal-

mazkodik ahhoz a befogaddoképességhez, amelyelilsiketiarsadalom tobbségenél kialakitani.”

77 Ha megérti egy el6add, hogy 6 kegyeltje a tarsadalomnak, olyan valaki, akinek ezért minden pillanatban ha-
Iat kellene adnia, és a halaaddsnak a legjobb formaja a zenekdzvetités, a mlvészetkozvetités, hiszen igy tudja a
legtobbet adni masoknak, akkor szerintem az alazat folyamatosan jelen lesz benne.” (Eckhardt Gdbor)
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(Hollerung Gaboy A kdzds vonasok mellett tébben hangsulyoztakyyhe popularis zenérték-
kozvetitésre is alkalmdshet. ,Abszolit bevonnam a koritagnét, az élményatadd zenék kozé,
tobb okbdl. Egyrészt azért, mert azt gondolom, hotyyis fantasztikus értékek vannak, ahogy a
klasszikus zenében is vannak rettenetes rosszlddiffiadasban, ivekben. Mésrészt a vilag ter-
mészete ma olyan, hogy a gyerekelésdsban a konriizene febl kdzelitenek a zenéhez. Hogy ez
jo, vagy nem jO ezen lehet vitatkozni, de olyanthmna gravitaciorol vitatkoznank, hogy j6 vagy

nem jo.” Fazekas Gergely

6. Mit gondol a gyerekmiisorokban megjeleé interakcid jelentéségébl, milyen interaktiv
eszkozoket hasznal?

A megkérdezettek egyetértettek abban, hogy a kégievelési célu koncerteksmiikség van
interaktiv tevékenységréz interakcio a kozonséget kiemeli a passzivibgsbegit a figyelem
felkeltésében és iranyitasaban, a hallgatok mégiésdasanak mozgdésitdsaban. Abban azonban
nem volt egyetértés, hogy az interakcio mely fajtég¢lravezét A kilénbségek részben abbol
adodnak, hogy az egyes koncertek esetében kilénmhéreti és dsszetételkdzonségsl beszé-
link, illetve abbdl, hogy a valaszaddk a célokriedieben is kulonbéznézeteket vallanak. Na-
gyobb kdzonség esetén inkabb csak gesztus@itékz interaktiv elemek, betdlthetnek dramatur-
giai funkcidt. Sok esetben csak néhanyan valnakdigaészesévé az interakcionak, sokszor for-
malissa, vagy kimondottan dncéluva valik, és ilyaméltereli a figyelmet a Iényeges elemidkr
Legtobben &eérdés-feleletipusu interakciot emlitették, amely megfélalkalmazas esetén képes
szolgélni a fent megfogalmazott célokat, de magdimadozza annak a veszélyét, hogy lesznek,
akik kimaradnak béle, és ez csalddast okozhat. Az igy kialakul6d Hgstésben szoba kerilhet-
nek miveltségi, ismeretekre iranyuld, illetve magéara aéze, annak érzelmi vagy asszociativ vo-
natkozasaira reflektalo kérdések. Tovabbi lébegkéent emlitették a valaszadokéxds éneklést,
tapsolast, ritmusjatékpte olyan is volt, aki tgy véli, hogy éppen ezekétvékenységeket nem
végzik szivesen a gyerekek a hangversenyteremlddben voltak, akik széba hoztak iazerak-
tivitas €s az éladas térviszonyank kapcsolatat. A legtdbben ugy gondoljdk, hogynsarakciod
létrejottének feltétele, hogy a moderatort és @kéeget ne valassza el egymastdl a szinpad és a
néztér lathatatlan hatarvonala. Ennek érdekében axtttzk idedlisnak, ha van leldsgg arra,
hogy az edado belépjen a kozonség terébe, elvegyiljon vele.

Van, aki nem elégszik meg azzal, hogy az interaksi@k a figyelem felkeltésére iranyul.
,Csakis abban hiszek, hogy minden interakcionalamhak kell lenni, mint egy zenekari proba-
nak, vagy korusprobanak, hogy valamit meg akarokamués a végén megszuletik. [...] Az in-
teraktivitast mindig € kell késziteni valamilyen ismerettel, valami se@iet kell adni. Nagyon
sok rossz peldat lattam az interakciora, és regggigyd@s szinvonall dolgot — és akkor mi van
a dolog végen? Szoljon valail (Hollerung Gaboy A j6 interakcioteret enged a gyerekek on-

kifejezeési, kozlési, mozgési igényének, ha sziksksd@ldja, fellazitjasket Mindez leginkabb ki-
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sebb csoportban valosulhat meg, énekes-mozgasss fj@pi jatékok, improvizacio, vagy beszél-
getés keretében.

7. Hogyan vélekedik a vizualitas, mozgas, narrativ eteek, egyéb nem zenei kifejdieszk6zok
alkalmazasardl a zenekozvetitésben, miként jelennekeg ezek sajat gyakorlatdban?

»A vizualitas nagyon fontos. Mindig is fontos vottsak a transzcendens zenekoncepcio ugy
csinalt, mintha nem lenne az, de ez egy hazugsthgmadig. [...] Amikor zene szdl, ne legyen
(vizualis hatas), pont azért, hogy tanuljak megrmalizalni a zenét. Egyébként érdemes minden
lehetséges maddon vizudlis ingereket is nyujtanésixérdése, hogy milyen mértékben, hogyan,
de azt gondolom, hogy a lelidegtobb eszkdzt érdemes bevetni ahhoz, hogy agréimalami-
lyen médon atmenjen."Fazekas GergeJyNéhany tovabbi gondolat a valaszadok vizualifassa
kapcsolatban megfogalmazott vélemérdyeb

* A mai generacio vizualis orientacioju, nekik keeélsangzas dnmagaban, fontos szerepe
van a latvanynak.

» A vizualis hatasok kivaltjak a verbalis magyararatelyette analogikusan segitik a megér-
tést.

* llyen értelemben analitikus eszk6zként kezélhet

» Sokféle formaban jelenhet meg: lehet arnyjatéknanio, film, képek, tanc, balett, és na-
gyon fontos a zene és a karmester latvanya a nésgérbefogadas szempontjabol.

» Alkalmazhatéséga helyszinfligygSzikség van megfetetechnikai hattérre és probaletiet
ségre. Ezek nagyon sokszor nem allnak rendelkezBsnekor le kell mondani rdla.

» Tdbben kilon emlitették a kottakép kivetitését,trmegértést sediteszkozt. llyen kortl-
mények kozo6tt a kottat amugy nem olvasoé hallgatésakgitségére lehet, hozzajarulhat

mélyebb zenei 6sszefliggések megértésehez.

8. Fejtse ki koncepciojat a kovetke#, programalkotassal kapcsolatos kérdésekre vonatko-

zéan:

» Célcsoportok, célkorosztalyok valaszadok mindannyidailonbséget tettek a csaladi la-
togatok és az iskolai csoportok koz&hnek meg kell jelennie a koncertek karakteréhen,
kommunikacio jellegében is. Volt, aki ugy gondohagy iskolascsoportok latogatasa a
koncertteremben nem szerencseés a kdigiteg miatt, ezért inkabb az iskolaban szerve-
zett koncerteket tamogatta. Masok éppen az iskt@bszervezett hangverseny-latogatasok
jelentségét emelte ki a kbzonségnevelés, kdzonség-utdapaempontjabdl. A moderalt
hangversenyek leginkdbb az altalanos iskolas ktalyszélozzak meg, de a valaszaddk
kozott van, aki fiatalabb korosztalyoknak késziisorokat, és van, aki a kbzépiskolas és
egyetemista korosztalyt célozza megsoraival. Fontos, hogy misor idomuljon a meg-

célzott korcsoport befogadasi lebiségeihez
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» Preferalt zenei difajok, zenei apparatus\ valaszadok nagy tdbbségeamfonikus zene
mellett tette le vokséat, annak 6sszetettsége, azdagsaga és dinamikai lebsdgei miatt.

A tapasztalatok azt mutatjak, hogy a gyerekek sram&zimfonikus hangzas komplexitasa
nagyon vonzo. Volt, aki agy gondolta, hogy nem reimdene alkalmas arra, hogy a laiku-
sok szamara kozvetitsuk, de &faji soksziriség igénye megjelent a véleményekben. (Lasd
a populéaris zenél mondottakat.) A darabok kivalasztasaa&lozonség befogadasi képes-
ségeit figyelembe kell veneiz Bleg a kisebbeknél igényel alapos megfontolast.

» A koncert felépitése strukturgjA:legtobben olyan, egyrészes koncertet tartotdeklis-
nak, amelybem beszéd és a zene aranya egynegyed és egyharmidatirkézogVoltak,
akik szerencsésnek tartjak, ha a koncertek tensztikumasok véleménye szerint a temati-
kussag pusztan kommunikacios fogéas, zenei szemfamitics jelenfsége. Tébbek éltal
emlitett koncertforma a ,Szedd szét, rakd 6ssZplistl koncert, amelyen egy-egy zetiem
tobbszor is elhangzik, részletekben és a magasélggben is.

» A koncertek idtartama, helyszineAz idealis idbtartam korosztalyfuggy a kisebbeknek 25-
30 perces, az altalanos iskolasoknak egy orasudatiib, egyrészes koncertek valokgkett
csak abban az esetben érdemes eltérni, ha a kaeoeitanyaga vagy szerkezete ezt indo-
kolja. A legnagyobbak szamara mar lehet kétszet@Bperces koncertet tervezni, latiey
rovidebb masodik résszel. Az idealis terem a metffééchnikai adottsdgokon tul alkalmas
arra, hogy a moderator a kbzénség sorai kozatiph mozogni, ne valassza el nagy ta-
volsag az éladokat a kozonségjt Volt, aki inkadbb a podium nélkdli, tanteremsgekisebb

termet kedveli (természetesen nem szimfoniktfjhan).

A valaszok kozott jeleds kulonbségek mutatkoztak attél fisggm, hogy ki milyen keretek ko-
z6tt, milyen feltételek mellett végzi zenekdzuétitevékenységét, ezzel egyitt megallapithato,
hogy a legalapvébb kérdésekben a nyilatkoz6 szakemberek tobbnygseiio véleményt for-
méaltak. Ez azt jelenti, hogy Magyarorszagon a metgkgettek altal képviselt kategdriabean
kialakult gyakorlata és hagyomanya a koncertteranekdzvetitésneldz itt felhalmozott szak-
mai tudas jelerds értéket képvisel, amelyet aikebb értelemben vett kdzonsegnevelésen kivil a

kozoktatasban is érdemes volna kamatoztatni.

9. Mi a baj az iskolaval? Hogyan jarulhatunk hozz4 azskolai ének-zene oktatas valsaga-
nak kezeléséhez?

Az el6z6 pont zaromondatahoz kapcsolddik az utolsé kétukigatdlagosan elfogadva, hogy
baj van az iskolaval, pontosabban az iskolai émgleaktatassal. A valaszaddk nem iskolai peda-
gogusok, de mindannyiuknakd®eges tapasztalata van az iskolévészeti nevelés altalanos alla-
potaval és eredményeivel kapcsolatban. Munkajukésgyraépil a fiatal kozonség iskolai tuda-
séra, tapasztalataira, masrészt pedig éppen ahha@nkhozzajarulnibefogadas-kézpontl szem-
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léletben. Terjedelmi okok miatt itt is arra szooitkm, hogy a legfontosabb, tobbek valaszdban

megjele® gondolatokat felsorolass#ien kdzlém:

» Az iskolaval kapcsolatos problémak legtobbearearok képzettggt emlitettek. A valasz-
adok szerint sok a rosszul képzett tanar, pedighédb rajtuk mualik ennek a nevelési teri-
letnek a jelenlegi allapota és fije.

» A koncertpedagogia potencidlis partnetaulitirafogyaszté pedagoguski maga is rend-
szeresen latogat hangversenyeket. A valaszadokemsiilik, hogy az ilyen tanarok aranya
viszonylag alacsony, ami akadalya lehet az iskela Eoncertterem egyuttikodésének.

* Majdnem mindenki kiemeltaz iskolavezék szerepe Mind a kommunikaciéban, mind a
szandék és a dontések szempontjabdl fontos azatgaggemélye, aztdmogatasa. llyen
értelemben az igazgatodkra is vonatkoztathatdakéad bekezdés gondolatai.

» Szintén tobben emlitettéktantervek talzsufoltsagaa tanterv rosszul sulyozott felépitését.

* Természetesen sz6ba kerlttsekély 6raszanms. A rendelkezésre allodiztosan nem
elegend a zenei ismeretek és iras-olvasasi képességekAtgkére, igy ezek a hattérbe
szorulnak.

» A tantervi ebirasok, a sikos idbkeret és az iskola altalanos szemlétetesitménykény-
szet szul, ugyanakkor jellentézakreativitds hianya és az éneklés hattérbe szoruldsa

» Tdbben hidnyoltak tantargyi koncentracigtmas nivészetekkel és tiveltségi teriltetek-

kel valo dsszekapcsolodas lefsgigenek kiaknazasat.

Volt, aki arra a kérdésre, hogyan lehetne ezermxtaltni, szkeptikus valaszt adott: nem lehet
javitani, mivel politikai kérdés, hogy mi fontoss @z iskolai rivészeti nevelés, Ugyirik, nem
az. Ezzel szemben voltak, akik bizakodé modon ngajfoaztak néhany nagyon egysizkivan-

sagot, amelyek altal véleményik szerint javithatiba az iskolai helyzet:

» Tobb mivészetet az iskolabal
* Ismereteket és élményeket egytuttesen kinalni -ngdidy élményen legyen.
» Demokratikus és elfogaddé légkort kell teremtengyheenkinek ne jelentsen stresszt az

énekorakon valo részvétel.
* Az énekorakon nincs sziikség osztalyozéasra.
* Ajelenlegi keretek k6zott nem az iras-olvasasdaaial kellene foglalkozni az énekoéra-

kon.

»Azt kell mondanom, hogy a készséget tanito tan@hkban az élményceéll tevékenységek,
rajzolas, mozgas, és éneklés — és ezekben nineseisAz ismeret az eszkdz, a cél az elmeiny
szen a mi célunk is az élmény. [...] Azt tudom mirkdeek mondani, hogy foglalkozz az élmé-

nyeddel. Merta Te élményed a masik élménye is.lédsni neked manifesztalodik, az abszolut
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transzferdbilisAki éiményt tud kapni, az fog tudni adningert hitelessé valik, azonkivil észreve-
szi, pontosan tudja mi az igazi élmény és mi a patmény.” Hollerung Gaboy ,A gyerekek-
ben, minden emberben természetes késztetések émekiermészetes késztetések folytan neve-
[6dik. Nem kell jarni tanulni, mert a gyerek megtajarhi. A beszéddel is ugy van, ha beszélge-
tunk korulotte, raragad a nyelv. Nem kell tanitar@m kell magyar nyelviskolaba vinni a bdes
dést, mert a magyar nyelviskola ott van korulode egész kultaraban is, ha a hozzaférést biztosi-
tom szadmdra, a készségeiddjiek [...] (Az iskoldban) elszor is az torténik, hogy leszoktatjuk a
gyereket, hogy a készségeinek engedelmeskedjdrg hidil valamiért, ratitok a kezére, hogy oda
ne nyudljal. Miutan jol leszoktattuk, utdna felveskikulon tanarokat, hogy ravegyuk arra, amit

0sztonbsen sajat maga is kévetne.” (Novak Janos)

Osszegzés

A tébb mint szazoldalnyi interjianyagbol adz oldalakon csak szemelvényeket kozoltem, a
legjellemzbb gondolatokat emeltem ki. Azt a felbecsulhetedeallemi értéket, amely a meg-
kérdezett zenekdzveik tudasaban rejlik, és az interjikban megnyilvafarnios lenne részletei-
ben is kdzkinccseé tenni. E dolgozat keretei kdzditht kutatasi anyag, azt a célt szolgalja, hogy
hitelesitse vagy éppen arnyalja azokat a gonda@atekképzeléseket, amelyeket ebben a fejezet-
ben kulonféle forrasokbdl szerzett sajat tapadaiamalapjan leirtam, mintegy kilencedik ,va-
laszaddként” a magam altal megfogalmazott kérdésekz interjualanyok valaszait 6sszevetve
azokkal, ugy gondolom, hogy szamos ponton tapdssttalegyezés, vagyis az interjuk tartalma
alapveten igazolja, megésiti az ott leirtak megalapozottsagat. A kutataeémyeim szerint
hozz4jarul ahhoz, hogy az altala érintett koncemit&k6zonségnevél, zenekozvettti tevékeny-
ség, azaz a moderalt gyermekhangversenyek hazaeéd, fejpdéseét, céljait, modszereit, esz-

kozrendszerét feltérképezhessik.

A Miivészetek Palotaja programjarol

Kdzonségnevelés a kivészetek Palotajaban

»A mivészetre, a kultdra értékeinek megbecsulésérentongvelés klasszikusan harom teri-
leten zajlik: a csaladban, az oktatasi intézméngrkds a kultdrat kozvetimédiumokon keresz-
tul. A Mavészetek Palotaja mikultirmédiumszeretné kivenni a részét ébh tevékenysédgtb.
Mig Magyarorszagon viszonylag kevéssé ismertek rgyersenytermi pedagoégia lebstgei,
Nagy-Britannidaban, az Egyesiilt Allamokban, Eszakégéban évtizedes hagyomanyai vannak.
A Mivészetek Palotaja hasonlo elképzeléseket kivan ahgjtani a fiatal magyar kdzonség ne-
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velésében, méghozza kiulonds hangsulyt helyezve etemenekultarank értékeinek felmutatasa-
ra, és jelerits mértékben tdmaszkodva a magyar zenei hagyomany@kormendy 2009)

A Miuvészetek Palotija az ezredforduldn vilagszerte etmg) kibévilt funkcidja modern
hangversenytermedorédba illeszkedik. Az (] funkciok kdzott kiembklyen szerepel a kozonseg-
nevelés (] szemléléigyakorlata, amely masiimészeti nevelési teriiletekhez (mizeumpedagodgia,
szinh&z-pedagogia) hasonloan részben iskolan Kietditek kozott igyekszik szélesebb rétegek-
hez eljuttatni a rivészet értekeit és drémeét, azokkal a specidlistesiikel, amelyekkel helyze-
ténél fogva rendelkezik. Roncertpedagogitehéat sajatos mdédon egésziti ki a csaladi és irdézm
nyes esztétikai nevelést. Az erre vonatkoz6 eldépe& megfogalmazddnak aiiveszetek Palo-
taja Stratégiai tervében, részletesebb kifejtéskgpe szakmai publikumnak szatbzénségneve-
lési koncepciobanlvashatd. Kérmendy 2009)

Korszefi koncertpedagogiai szemléletben dolgoztuk ki @vészetek Palotdja csaladi és ifju-
sagi programcsomagjat, amely difajok széles palettdjan, kulonkikorosztalyok befogadasi
képességeihez illeszk&dmagas rivészi szinvonalat képviseprogramokat kinal a csaladoknak
és az oktatasi intézmények csoportjainak. A hagyyos gyermekkoncertek mellett helyet kap-
nak a gyermeki aktivitasra, alkoto részvételre &poglalkozasok, a felftt koncertekre felkészi-
t6, attitidformalé beszélgetések és a hangversenyterem witdegismertet talalkozasok. A M-
vészetek Palotaja igyekszik ugy meghatarozni dejékenységi tertletét a kozonségnevelésen
belll, hogy olyan lehéségeket és szolgaltatdsokat kinaljon, amelyek mastltaul az osztaly-

termi kornyezetben nem elériek és megvaldsithatdak.

A Csaladi és Ifjusagi Programok niisorstrukturaja

A Mipa misorpalettajanak kulonbézszinei, a kiulonféle fifajok kisebb-nagyobb mértékben
megjelennek a csaladi és ifjusagisorokban. A klasszikus zene mellett felbukkan azegp, a
jazz és a vilagzene, egy-egy alkalommal a tAn& sok mifajusag mentén e pillanatban mégsem
lehet rendszerszezn felosztani programkinalatunkat. Véleményem sze&em volna szerencses
a kdzonséget tudatosan csoportokra bontani atgbén, hogy ki milyen rtifajokhoz vonzaédik.
Ezért célszdr tovabbra is fenntartani atifajok integralt (és sulyozott) megjelenitését adkiio-
z6 sorozatokban. A cél nem rajongoéi csoportok forseldanem a fifiajok kozotti tajékozodas,

a mifajokhoz alkalmazkodni tudo adekvat befogadas lsggmek fejlesztése, éppen a sokféle
mifaj altal.

Az elmult években a tudatos fejle&xtunka eredményeként kialakult programstruktdra tébb
szempont szerint lebonthat6é ,matrixot” alkot. A pedositas szempontjai megjelentek ,,A prog-
ramok csoportositasa jelletiik alapjan” cinti fejezetben. (Lasd a 169. oldalon) A kdvetkez
ben a mar létézés a kdzeljobben bevezeterddprogramokat e szempontok szerint helyeztem el a

matrixban.
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Programmatrix 6sszefoglalo tablazat

Az emlitett szempontok kozul korcsoport a program jellegeéscélcsoportjamegjelenik az
alabbi 6sszefoglalé tablazatban. Szintén lathaté firrogramok gyakorisaga,digontjai, helyszi-
nei, illetve a programok bevezetéséneépumhtjai, amilél nyomon kdvetheét a programmatrix
fejlodése. Megallapithatd, hogy mind a korosztalyok,charkétféle jelleg (befogado-résztigy
mind pedig a célcsoportok (csalad-iskola) tekirtetéaranyos és egyenletes az eloszlas. llyen ér-
telemben a programmatrix kozel tellesnek mondhatdennyiben nem tekintjik azokat a prog-

ramtipusokat, amelyek még egyaltalan nem jelentet ankinalatban.

JELLEG CELCSO GYA IDOP HELY

Babakoncert 0-2 eldadas csalad 2/ho H 10.15,11,30 Uvegterem
Ringat6 0-3 | interaktiv csalad 4/hd| Szerdadétel Kék terem

két alkalom
Tesz-vesz muzsika 0-3 interaktiv csalad 2/hé Hé10.30 | Lépasterem
Minimatiné 2-8 eldadas csalad 2/hé Szo 11 Uvegterem
Hetedhéttanchaz  3-12 interaktiv csalad 1/h6 V11 Uvegterem
Zenebona csaladok: 5-9 interaktiv  csalad 2/hé Szo 11 Légitsrem
nak
Zenebona iskoldk- = 5-18 interaktiv kozoktatdas  regisztracio (kb. 8/hg)  Léftesem
nak
MUS-E csaladok- 6-10 interaktiv ~ csalad 2/hé Szo 16 Légtsrem
nak
MUS-E iskolak- 6-10 interaktiv kozoktatas regisztracio Légterem
nak
Hang-szer-szam 6-14  eléadas csalad 2/hé Szo 11 Uvegterem
Matinékoncert 7-14  eléadas csalad 1/ho V11,15 FSz
Iskolaskoncert 7-14  eléadas kozoktatdas 1/ho H11 FSz
Kulissza 8-18 interaktiv partnerisk regisztracio Termek, studi-

ok

Probalatogatas 8-18 interaktiv kozoktatas regisztracio Probaterem
Koncert az iskola- | 8-18 eléadas partnerisk regisztracio Iskola
ban
Hangol6 8-18 interaktiv kozoktatas regisztracio Iskola/Lépts
Orgonavezetés - | interaktiv  &ltalanos regisztracio BBNH
Hangulatkoncert - eléadas dltalanos  8/hd K, Sze, Cs 17  Uvegterem
Hangulat Extra - eléadas altalanos  1/ho 1.sze 17 Uvegterem

Az egyes programok leirasa egy-egy mondatban

Cifra Palota— Interaktiv programok tanulni vagyo gyermekekigskfelrbtteknek: Soksziin
program gyermekkoncertekkel, tantadasokkal, meseszinhazzal, zenei és kreativ fagialk
sokkal, készségfejlesztprogramokkal olyan csaladoknak, akik aktivan, Hvea, tartalmasan
szeretnék eltélteni egyitt vasarnap dittét.

Ringat6— EK énekszo6 kicsiknek és nagyoknak népi jatékokkahaAmar kevés csaladban ha-
gyomanyozodo népdalok, mondokak, az egyittes enéddaték ujbol torténmegismeréseének
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lehetiségét kinalja a program 6vodas korig, a &gl valo kozos zenés jaték, béaséges és on-
feledt k6z0s tevékenység keretében.

Tesz-vesz muzsikbtétkbznapi targyak kreativ felhasznélasara &géhei programban a kis-
gyermekeket ugy oOleli korul az értékes magyar lsiké és zene, hogy kdzben Igiséget kapnak
a kornyed vilag tevékeny megismerésére, felfedezésére égasmgnyik kielégitésére a kori-
I6ttik és velik monddkazo, dalolé s#ilbiztonsagot adod, élményt fokozd, aktivitdsra diszi
jelenlétében.

Babakoncert- El) talalkozasok az élzenével: Ezeken a mini hangversenyeken a hangzas,
zenedarabok 6sszeallitdsa, a kornyezet a babakégléteihez és befogadoi képességeihez van-
nak igazitva, és ahol a kicsik a szamukra legfatibdelrbttek kozvetlen kozelségében, &ze-
néhez val6 viszonyulasukat mintaként megtapasztahatnek részesei a zene semmivel sem po-
tolhat6 éilményének.

Minimatiné: Ovodas-kisiskolas kortiaknak sz6l6 sorozat, melyhesék, versek, lirai hangvé-
telii torténetek elevenednek meg az Uvegterem kozelségand szinpadan, a zenével egység-
ben, a zene altal, jellerden nem didaktikus, hanem szorakoztato és artiszjddleggel.

Hang-szer-szamA félévenként egy-egy témat (klasszikus, népggzenei hangszerek) bemu-
tatd sorozatban a zene ,szerszamaival’, a handdadrismerkedhetnek meg a hallgatok autenti-
kus ébzene altal, az azt megszolaltato szakértizsikusok moderalasaval.

Hetedhét tAnchazA programban a legkivalobb tancmesterek segitstgéhetik meg ets
tanclépéseiket a gyerekek, de éfap sajatossdgaibdl addéddan azok sem fognak csalékik —
akar gyerekként, akar feitiként — mar régebben megismerték a tanchazak rabhgigyado vila-
gat, a kozosségi tanc és zése de mindmaig él ma is idszefi gyakorlatat

MUS-E — Kreativ nivészeti foglalkoza#\ Yehudi Menuhin altal elinditott fivészeti-nevelési
program lényege, hogy a gyermekelviszek vezetésével végzett, a zenéhez kapcsolédtikr
tevékenység réven olyan impulzusokat kapnak, arkedyeekennyé tesziéket a kil$ vilag k-
l6nféle jelenségeinek befogadésara, ertelmezésaiga@rtelmezésére, tovdbbgondolaséra.

Mupa IskolaskoncerteR7alédi élbzenei élményeket kinal iskoldskortaknak a soraaagly
hétls délebtti idépontban varja az iskolai csoportokat, &vészi élmény és a didaktikus tartalom
egysegere épdil kilonbod miifajokat felvonultatd, a gyerekek tajékozottsagalyazitott és az
iskolai tananyaghoz is kédé moderalt nisorral a Fesztival Szinhazban.

Hangol6 — Koncert élti beszélgetésEsti hangversenyeket me§ed kedvcsinalo, rahangolo,
felkészit beszélgetés csoportos jegyet vasarlé latogatdk&@za sok érdekességgel, a koncerthez
kapcsolodo informaciokkal, igény szerint az iskaldpvagy kozvetlendl a hangversengtiela
Mivészetek Palotgjaban.
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Irany a Miupa! — Haznében a Mivészetek Palotdjabars Mipa lenyigdz epuletét, épitése-
nek torténetét, sokrémikodését, bemutatd program altalanos és kdzeépisksidBortjai szama-
ra, szakavatott vezgitkel, az intézményben éppen zajlé események fliggaEm.

Orgonavezetés — Audiencia a hangszerek kitggyel: A Bartok Béla Nemzeti Hangverseny-
terem monumentalis orgonajat bemutatiadbson a latogatok Fassang Laszl6 orgdivase ve-
zetésével etskézldl kapnak informaciot a hangszer épitésének tordéfiemikodésédl, és in-

vencidzus orgonajateka altal megismerkedhetnekgdzar fenséges hangzasaval.

A Mupa Partneriskola-programja

~Azért, hogy az oktatasi intézményekkel valo egyiitddést intenzivebbé és hatékonyabba
tegye, a Mivészetek Palotaja partneriskola-halozat kiépitékébdett, amely az iskola és a hang-
versenyterem kozotti kétoldali megallapodasra émylanakkor lehéséget biztosit a résztuédv
kozotti sokiranyd kommunikaciéra. Az egyuttkddeés célja a gyerekddefogadoi kompetenciai-
nak fejlesztésea mialkotassal valé személyes talalkozéas lésegének megteremtése, és a kehet
legteljesebb rivészi éimény biztositasa aifajok és programtipusok széles palettajan. Mindezt
annak érdekében, hogy igény ébredjen bennik azokudturalis értékekre, tivészi élményekre,
amelyeket a kinalt programok nyujtanak, és & joangverseny-latogatoiként otthon érezzék ma-
gukat a hangversenyterem légkodrébekdrfnendy 2009)

A kozonségnevelés tertletén hangversenyterethsegmui szévetségese az iskola és a peda-
gogus. Az egylttiikddés részben jol megragadh&tdzos nevelési célakentén formalddik,
részben olyamdrsadalmi szempontdigyelembevételével, mint az esélyegyesdg vagy a nem-
zeti identitas disitése. Mig a csaladi programok latogatoi kore ésmates mdédon dnmagat rep-
rodukalja, az iskoldknak kinalt leléstgek altal lehéség terendtdik arra, hogy olyan gyerekek is
értékes élményekhez jussanak, akiknek erre amigpskesélye van. Tavlatilag az lenne kivana-
tos, hogy ez a fajta egyuttikodés intézményesuljon. Addig apro lépéseket tetketi®@szbena-

pasztalatszerzésészbemintateremtéséljabol.
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A koncertpedagogia kihivasai

A kulféldi konferencidk témafelvetései jol mutatjdkogy a fejpdoben I1éw koncert-
pedagogiai iranyzat sokféle kihivassal néz szebalabbiakban csak felsorolasdgem érintve
felvetek néhany olyan kérdést, amelyek globalisagfogalmazhatdoak a kdzdnségnevelés, a
hangversenytermi zenekari k6zonségnevelés terjlléseamelyekre a szakma folyamatosan kere-

si a valaszokat.

Kbzonségnevelés vs. -ndvelés

A koncertpedagodgia megitélése mind kighlmind belllél kettésséget mutat. A kzénségne-
velést fel lehet fogni Ugy is, mint a kzonség ptitasanak, verbuvalasanak az egyéb promocios,
PR és marketing tevékenységekhez kapcsolhato fatntageknek célja a zenei intézményrend-
szer, a hangversenyélet, a komolyzenei ipar fenatdadanak, piaci alaplikbdéesének biztosita-
sa, a zenefogyaszto réteg Ujratermelése, akepes kereslet megteremtése. Azok, akik a peda-
gogia febl kozelitenek a témahoz, a zenekozvetitést ugytigkimint az emberi életmiiség ja-
vitasat szolgald, a zenét és a zenélést az emlExékilondsen a fiatalok szaméara mint 6romfor-
rast felmutatd tevékenyseéget, a kultira atorokigiséebve tételének, értekek mégeésének és
tovabbadasanak specidlis eszkdzeét. A kespazt nem &ll kibékithetetlen ellentétben egymassal.
Maskeént gondolkodnak a kulonkbrerileteken tikdds szakemberek, de a céljaik sok tekintet-
ben azonosak. Amikor azonban a kézonségnevelédasrikiszerének kidolgozasan faradozunk,
pedagogiai megfontolasokat kell kévetni, kilonbénrkyen abba a hibaba eshetiink, hogy befo-
gadok helyett fogyasztokat neveliink. Nagy a kiséetée a piaci versenyben, de amint az érték-
és kulturakozvetités szandéka feloldddik benneptehszabalyainak, amint azonosul rivalisai-
nak normaival, egzisztencialisan végveszélybe k&ipppen azért, mert azt a fajta zenét, andelyr
beszéllink, nem elég csak fogyasztani, az befogdasvalhat valddi éiménnyé. A széban forgd
pedagodgiai megfontolasok, elvek kdézismertek: élrid@gpontisag, aktivitasra, generativ kreati-
vitdsra épill, az adekvat befogadastsegit tevékenysegi formak tifajok, korosztalyok, &+
képzettség szerinti tagolasban, magdivénzi ertéket képvisglprodukciok, a korai életszakasz
meghatarozo jelebsége — lehetne még folytatni a sort. Mindez nenelhtétben a piaci meg-
fontolasokkal, de komoly raforditast igényel. Tullell azonban, hogy a befogaddi kompetenciak
fejlesztése nélkul hosszu tavon nem lehet eredrmedapti, befektetés nélkil nem lehet k6zénsé-
get nyerni a klasszikus zeneifajanak, amely igy iével menthetetlendl kihullik a ,fogyasztoéi
kosarbdl”. Ezt a befektetést nevezzik nevelésnektgsabban kzonségnevelésnek, a befogadoi

kompetenciak fejlesztésének. Ebben a munkaban é&gsiksiien egydtt kell mikddnie a hangver-
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senytermi pedagogianak, a kdzoktatasban folyd zeeeelésnek és aigebb értelemben vett

zeneoktatasnak.

Expanzi6 és finanszirozas

Szamos helyi kezdeményezést lathatunk a kulGhlio@&zmények, zenekarok gyakorlataban
rengeteg j6 Gtlet valésul meg, de ezek nagy résak egy sikebb kort tudnak elérni. Ahhoz,
hogy a befogaddva nevelés Ujabb formai altalanésfimessék ki hatasukat, ezeknek a helyi ki-
sérleteknek a kiterjesztésére és rendszerré fosaral&an szukség.

Az expanzi6 alapvétfeltétele a finanszirozasi kérdések megoldastartnyilag a hangver-
senytermek, és a zenekarok kulturalis intézménpedzményként részben onfenntartd maédon,
részben anyagi tamogatéassadikidnek. Bar vannak cimzett tamogatasok k6zénsétgmeve-
kenység finanszirozdsara, mégis azt lehet montagy nagysagrendileg nem képes tovabb ter-
jeszkedni ez a fivészetkdzvetitési forma, hacsak netnek ezek a tAmogatasok.

A finanszirozas egyik iranya az allami tamogat&sogitasa egy kiterjesztett szemléletben, de
nagyon fontos lenne, hogy ebben a tevékenységloanl gzféra is megjelenjen, mint tamogato.
Nyugat-Eurépaban a kultarafinanszirozasban jétergszt vallalnak a vallalatok, és a magan ta-
mogatok. Példa erre a hamburgi koncertterem épidésieaz anyagi hattér biztositasan tul, garan-
talja ezt a fajta kapcsolatot a tarsadalommal enisz tArsadalom rés#ékapott tamogatas fogja
biztositani az alapjat annak a tevékenységnek, yaamhn ugyanezt a tarsadalmat fogja tudni

szolgalni.

Egylttmiikdodés és finanszirozas

A partnerekkel valé egyuttikddés, a kozossegi beagyazodas, a kbzoktatasbastintegra-
l6das, pontosabban az egyuikiidés intézményesilése, az egyik legfontosabb &ragj
koncertpedagodgiarol szolé nemzetkozi diskurzusAakegyes intézmények szandéknyilatkozata-
ikban, missziéjuk megfogalmazésakor kulonds hanggéktetnek a ,community outreach” kér-
désének, nagy hangsuly helgdik a k6zonségi kapcsolatokra, ami nemcsak az aitaitézme-
nyekkel, hanem a 8kebb és tagabb lakossaggal valé kapcsolatot istjeleEnnek szellemében
készul szamos program az europai hangversenytgatesios részében.

Magyarorszagon probléma, hogy a kulturalis és kiaaki szféra két kilon fejezete a koltseg-
vetésnek, és a pillanatnyi koltségvetési szemiddat tAmogatja az atfedéseket, az egyliktidés
esetén 6sszemosodo funkcidhatarokat. Magyarorszagaoitirpolitika felismerte a zenekdzveti-
tés, zenei nevelés, és altaldbaniavészetkdzvetités jelefdegét. Ezzel kapcsolatban Ugy fogal-
maz a politikai zsargon, hodgulturalis alapellatas kell biztositani, azaz bizonyos tartalmu és

mennyiseg tapasztalattal és éiménnyel talalkoznia kell mmfigndvekwnek. Ennek része a ze-
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nei élmények alapellatasként valo biztositasa,tahdt tiimutat a kdzoktatas feladatkorén, és ép-
pen az intézményes kdzonségnevelés iranyaba VEzek biztatd jelek, de az itt megjeten
mennyiségi szemlélet, a tomeges ellatas igénye,maggtudott dsszekapcsolodni olyan fajta tu-
datos épitkez munkaval, és szakmai szemlélettel, amely tébbee&&lérni, mint egyszen ta-
lalkozasoknak a biztositasat. Ahhoz, hogy a szalereainpontok is érvényesulhessenek, minden-
képp fontos lenne, hogy ne piaci alapon, ne szaligd) hanem rivészeti és pedagdgiai szemlé-
letben, és rendszerszemléletben tedeiphek meg nagy mennyiségben azok a programok, ame-

lyek a kzonségnevelés céljat szolgaljak.

A programok kommunikéaciéja

A kdzonségnevelési, koncertpedagogiai programotébea nem a termék eladasa, hanem ér-
tékek kozvetitése, nem annyira az egyes koncdrgglem a hangversenyterem altal felvallalt Ggy
népszeisitése az etslleges cél. A kulturalis javak piacanakvitése csakis a fiatal generacio
megszélitasaval képzellbeel. De faradt és sablonos megoldasokkal nem Igiketeket elérni
egy olyan piacon, ahol nagyon kemény a versenyojfladn nem is célsZeazonosulni ennek a

versenynek a szellemével, harsanysagaval, konfatmiédrekvéseivel, haszonébegével.
A programok kommunikaciéjanak harom tartalmi ésfiianalis idbszakasza kulonal el:

* Promocids szakasa programok iranti érdediés felkeltése, az értékek felismertetése, ta-
jékoztatas a hozzaférés lebmgéél és modjardl. Elésorban a szit, illetve a pedagdgust
kell megszolitani és megézni arrol, hogy érdemes aldozatot vallalnia azégy gyerme-
keét, tanitvanyait elhozza.

*  Kommunikacio ott és akkofontos, hogy a program latogatéja ne kliensnekehaven-
dégnek érezze magét, hogy megkapjon minden tagtiéstt amire szilksége van, hogy
személyes modon banjanak vele, hogy biztonsagleamzeémagat. A latogatok elégedettsé-
gének a misor nyujtotta élmény mellett legfontosabb elemeaes, meghatarozza atidje-
nek alakulasat, végsoron azt, hogy kivan-e maskor is részt vennirg¥ersenyterem
programjan.

» Utolagos kommunikaci@ koncertteremben atélt éimények feldolgozasgritését sedit
eszk6zok hasznalataval jelésen novelni lehet az éimény maradanddsagat, a kégdio-
todését. A latogatdk résziérkez spontan vagy szervezett formaban adott visszajekze
fontos informaciot adnak a szerg&mek. Minden id, amit a program latogatoi ezekre for-
ditanak, efsiti az 6sszhatéast. A feldolgozast e célra késxitvanyokkal, online eszko-

zOkkel is lehet segiteni, illetve hasznos tAmogatpedagogusok ilyen iranyl munkajéat.
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Az eredményesség merése

A zenei ntivészetkozvetités egyik legkevésbeé kiforrott tedietvisszacsatolés, a ragggér-
tékelés, az eredményesség mérése. Mint azt kordéthak, a befogadas hatékonyaga, mélysége,
a kozvetisi munka eredményessége, hatékonysaga nehezen énéninetl szubjektiven megitél-
het, egyénenként kilénbézersen helyzetfigg bels folyamatokrdl van szo6. A kilfoldi szim-
péziumokon is rendszeresen felmerul a médey kérdése, és tapasztalatom szerint senki nem
rendelkezik kielégit valasszal. Szukséges volna kialakitani olyan gissatolasi formakat, mére-
si eljarasokat, amelyek legalabb tampontot adné@mek nézve, hogy a koncertpedagogiai teve-
kenység, illetve annak hatasa megfelel-e az etegéitiizott céloknak, valoban szolgalja-e a ki-
Ionféle szerek (zenei intézmények, oktatasi intézmények, egpefbgadok) érdekeit, megfe-

lel-e a fenntarthatdsag kritériumainak. Ezeknekéleteknek az alapja lehet:

» Formalis értékeléstudatos adatdytéssel, példaul erre a célra kifejlesztett értékelrd-
ivek kitdltéseével lehet olyan informéacidkat szeieamelyek tikrozik a szergjl igényeit,
elégedettségét, vélemeényét. Ennek a legegiisadormaja a kozénség elégedettségének
mérése az egyes programokat kéeat Erdemes lenne leldséget biztositani az egyéni la-
togatoknak, és kiulondsen az iskolai csoportokagtigredagogusoknak, hogy akéar online
formaban kitolthessenek egy visszacsatolo &eed. Az ilyen jelledi értékelés a progra-
mok tovabbfejlesztéséhez, a j6 gyakorlatok szisatims felméréséhez, a szikséges kor-
rekcidhoz nyujthat tampontot.

» Informalis értékeléside sorolhatdak a kozonség reakcioi, személyegaggzesek szoban,
irasban és az elektronikus média eszkdzein ketedzkidzonseg reakcidit mindendaldo a
sajat lbrén tapasztalja, €s minden esetben nagyon fordegajelzést ad a nyilvdnossag
elott szerepdknek. Gyengesége ennek a visszacsatolasi médngk negitélése nagyon
szubjektiv, maga a reakcio pedig igencsak esetlégpsebadas (vagy példaul egy tanitasi
ora) ilyen értelemben vett sikere apré6 mozzanatpliwinterakcio sikerességén, nem utol-
sésorban pedig azé@ldo pszichéjében végbendeiolyamatokon malhat. Szintén levonhat
a reakcio informéciéertékébannak konvenciondlis volta (lasd a hazai vastegyoma-
nyat vagy a ,viselkedés” szabalyait), bizonyos soracids hianyossagok (az iskolaskon-
certek tapsnélkilisége, fegyelmezetlenség), szewadlyy csoporthatasok (feszélyezettség,
konformités) jelenléte. Ugyancsak esetlegeseloatap egyeéni visszajelzések. Egy-egy
szubjektiv vélemény nem ad redlis képet a kozoresgridjarol, mégis hajlamosak va-
gyunk a vélemeénynyilvanitasban aktiv levélirok ételefonalok reakcidit taldimenzional-
ni. Ezek a visszajelzések semmiképpen nem értékedrakérdi véleménynek, de dsszes-

ségliik mégis fontos informaciot nydjthat a progr&oidgknak és szervéknek.
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» Kozvetett értéekelégnnek midsilnek a jegyvasarlasi adatok: a programok sikégess
igazolhatja a résztvék nagy szama, a ndvekbevételek. Ide sorolnam még a novekv-
deklodést (ez az interneten akar méénadat is lehet), illetve azt, ha a téma megjelanik
kézbeszédben, sajtoban. A legfontosabb, az ereglettat leginkabb visszaigazol6 ered-
mény azonban az lenne, ha lenne kimutathat6 6ggpesiegy-egy intézmény hosszu tavua
kdzbnségmutatoi és azdebleg — akar tobb évvel korabban — kifejtett koncedigyogiai,
kozonségnevelési tevékenység (annak létezésgeklisEge, mibsége) kozott. Nehéz
megallapitani, hogy ezek a mutatok hogyan alakalkanalakultak volna — k6zénségneve-
lés nélkil. igy csak feltételezésein és becsléseankak, illetve az a megég6désink,

hogy azok a raforditasok, amelyeket vegzinkyédl megtériinek.

Az ECHO ELP tevékenységét vizsgalo kutatAelch, Saunders és Himonid@612) vizsgélta a
minéség kérdését; éisorban a programokat gondozo6 koncertpedagégusatkossgzamoloira alapoz-
va alkottak képet a sikeres és kevésbé sikeresgmnogrol. A kutatdk megprébaltak megragadni a si-
keresnek mondott programok kdzos vonasait. A ktpedagogiai (ELP) programok nésegére vo-
natkozo kérdésekre talnyomo részt pozitiv valadzképtak. Ezek arrol tandskodtak, hogy a vizsgalt
tevékenységeknek 46%-a ,nagyon sikeres”, 59%-asK mirbsitést kapott. Probléma, hogy ezen
bizonyitékok (legalabbis a kutatas tanusaga syevam mindig egyérteltiek, és bizonyos meértékig
benyomasokra éptilnek. Példaul csak az ad@ikdal%-a szamolt be arrdl, hogy alkalmaznak forma-
lis eljarast a k6zonség ndisegre vonatkozo véleményének felmérésére.

Mindazonaltal mindannyian beszamoltak az utobészdkban zajlott sikeres ELP tevékenysé-

gekl. Ezeknek k6z0os jellendz a kutatas tanusaga szerint:

+ Erzelmileg megérinti a résztvéket.
* Magas szinvonall &doi megvalésitas és magasvészi mirbseg.
» Arésztvevk aktivitasa.
» Hatékony tervezés és szervezés.
* Interaktiv jelleg.
» A célcsoportok szilkségleteinek szeisttetiartasa.
* Integral6 szandék.
Mindezekkel szemben a kevéssé sikeres tevékenysgjgkmzi:
» A koncertterem és a részt\idvszandékai kdzotti 6sszhang hianya.
» Tul sok tertletre fokuszalo tevékenység.
» Az elvarasok alacsony szintje.
* Nem megfelel eredmények (zenei, szocialis, érzelmi vagy tansi&ampontbdl).

» Alacsony niivészi szinvonal.
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» A célcsoportok igényeinek figyelmen kivil hagyasa.

» Arésztvevk nem megfelél bevonasa.

A minéség biztositdsa érdekében érdemes a sikeres elemeatmsan beépiteni a programok
tervezésébe, a kevésse sikeres tevékenysegekméridi mozzanatokat pedig letiség szerint
kizarni, elkerllni. A kimeneti oldal értékelldsegének korlatait, a j0l megalapozott szakmdi-(m

vészeti-pedagodgiai) tevékenység tudja kompenzéhenaeneti oldalon.

Mit hoz a jOové?

Iskolai zeneoktatasunk — gazdag pedagdgiai oroksdgk koszonhéen — még most is sok
szempontbdl jobb helyzetben van, mint szamos nyegsragban. Strukturalisan, tartalmilag és
szemléletében azonban nem tud valaszokat adni azokihivasokra, amelyekkel szembe kell
néznink. A kérdés, hogy miként tudjuk megmutatrv@szdéva tenni szdmukra aieészet érte-
keit és oromét, mas széval hogyan tudjuk olyan girek és tapasztalatok birtokaba juttatket,
amelyek kijelolik érd befogaddvéa valasuk utjat. Mindez 0] kihivasok&nemind a kultarszféra,
mind az oktatasi szféra kulonféle szeéegkzamara, és ami témank szempontjabdl a legfabiosa
a ezen belll koncertpedagogia szamara. Wselban a koncertpedagogiai tevékenyseg kiterjesz-
tésére, tarsadalmi szinten valo elfogadtatasargjismertetéseére gondolhatunk, aminek alapvet
feltétele a szakma professzionalizalodasa, abbantalemben, ahogy ezt az @rszol6 fejezet-
ben kifejtettiik. Szamos olyan kérdéstoekk fel, amely valaszt kbvetel még adtt| hogy neki-
latnank az érdemi munkanak. Befejezésll edeldgalmazok meg néhanyat:

» Képes-e a termékeny egyulftkbdésre a pedagdgiai indittatasu kozonségnevekgpidsi
szemlélei kozonség-Ujratermelés iranyzata a magyarorszagi Betben?

» A zenei k6zbnségnevelés megtalalja-e sajat, a médiany §sodratol fliggetlen utjat, vagy
integralodni kényszeril?

* Melyek a kozonségnevelés valésagos celcsoportjgyitarszagon? Tudunk-e nefy¢hr-
talmu programokat kinalni a kozépiskolas és egyisterkorosztalynak?

* A zene mely teruletét tekinti targyanak az intézyedrzenei nevelés-oktatas? Van-e szan-
dék és potenciél a zeneiiaikotasok korén kivul ésmifajok kdzvetitésére is?

* Tud-e ehhez a feladathoz alkalmazkodni, ennek étmkszemléletében megujulni a szak-
ember- és pedagogusképzés?

» Ki tudja-e alakitani a kbzonségnevelés és a korkiaz egyuttfikddés természetes és in-
tézményesitett formait a befogaddvéa nevelés kdzdmkott céljai érdekében?

* Van-e leheiség és tarsadalmi igény a kozonségnevelési teve&grkpzossegi szinki-
bontakoztatasara, a zenei kultirmédiumok és koetykzsokréi egyuttniikodéseére?

» Lesz-e korméanyzati szandék a hangversenytermi rawveiési programok finanszirozasa-

ra? Kapcsolodik-e ehhez a civil szféra tamogatasa?
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VI. Mellékletek

1. melléklet: Hallgatdi csoportos interju a zenei megértésrol

A zenei megeértésél. Mit tehetiink annak érdekében, hogy a felnévekéket hozzasegitsik

a megértéshez?

K. Zs: Mit jelent megérteni a zenéBzen mar nagyon sokan gondolkodtak és elmélkedtak,

Ha tudom mit jelent megérteni a zenét, és a célpnhagy kozvetitsem, azaz a zene megertésé-
hez segitsem hozza a hallgatdkat, gyerekeket, tadked, hogy mi is az a zene megértése.

H1: Alapveten tudni kell kbvetni a zenéh zenei folyamatot felfogni és kdvetni.

K. Zs: Mit ért az alatt, hogy kdvetni a zenei fatyatot? Mondjon egy példat!

H1: Eszrevenni a kiilonbségekiogy a dallam milyen.

K. Zs.: Es akkor, hogy ha valaki észreveszi, hagydallam magasra hag, akkor mar érti?

H1: Akkor még nem érti, de ha egy szdveget elakasem art, ha a nyelvet tudom.

K. Zs.: A zenét, mint nyelvet szoktuk aposztrofalezek szerint az értés azt jelenti, hogy a nyel-

vet kéne érteni.

H2: Az értés el§ Iépcgje, hogy jelentsen neki valamit a zeAe. teljesen mindegy, hogy mit,

mert utdna mar lehet alakitani éwfteni.

K. Zs.: Megint az a kérdés, mit jelent a zene?

H2: Akéar egy hangulatot, egy érzésvilagot, akadamaltechnikai teeni, dinamikat, vagy barmit.
Egy zenei terilet 6sszekapcsolodjod agyaban valami elképzeléssel.

H3: Visszacsatolva a nyelvasszociaciohoz, én ugylgiom, hogy egy nyelvet sem akkor értunk,
ha feltétlentl minden egyes szét értiinkokel A magyar nyelvbl is nyilvan tudnank olyan sza-
vakat mondani egymasnak, amit nem biztos, hogy emkidsmer. Emlegetik a nagyon kicsi gye-
rekeknek azt a képességét, hogy barmilyen nydbeszél hozza az ember, megérti a mogottes

tartalmat. Lehetséges, hogy valahogy ezt kell kitdai, ezt az érzékenységet.

K. Zs.: Itt most a nyelvnek azt a tulajdonségatigniogy az intonacio is hordoz informaciot
vagy pedig a kontextus fugsgget? Tehat nem értek minden szét, de neétgmyegét ki tudom
szirni a kontextusbo6lErre gondol, vagy inkabb a hanghordozasra? Higz kutya is megérti a
gazdajanak a szandékat.

H3: Ezek ugye az elemei a nyelvnek. Megjelenésn&myilvan hozzatartozik a hanghordozas

is, de én inkabla kettit egyszerre értenhogy mind ez az eszkdz bombaz minket, hogy egy Uz
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net eljusson. Aa lényeg, hogy ez az lzenet eljussmyy most azaltal, hogy én végig tudom-e
kovetni szavankeént, vagy azéltal, hogy bizonyos/alzat a kontextussal dsszefliggésbe hozok,

vagy a hanghordozassal hozok 6sszefliggésbe, eranmellékes.

H4: A zenének a megértése konkrétumokra atevémogy ha a zenei folyamatban bizonyos ele-
mekre, vagy minél tobb elemre a hallgakokat tald) tehat mondjukegy motivumot felismer
hogy az mar volt kordbbarggy kilonbséget felismerogy ez eddig igy volt, de most igy van ,
akar az alzérlatot érzékelinem ezt vartade ez egy meglepetésnek van szanva. Ha ilyen ok-
okozatokat megtalél, €és nemcsak jonnek a hangolerharti, hogy ez a hang mar istgrvagy

ez az ami mar uj, akkor értelmezi a zenét, folyasetaz agyat is hasznalja

K. Zs.: Tisztan zenei eszkozdékibeszél. Esetleg a zenén kivili érzelmeknek vaérggsben va-

lamilyen szerepe?
H4:. Mar hogy ezek a vizudlis segitségek?

K. Zs.: Vagy a narrativ elemek. Mert csomoé zenéadakved része. .... Egy operaénekes példa-
ul mit gondol arrdl, mit jelent megérteni a zenét?

H5: Az ilyen kiul$ befolyasok egy piciranyitani tudjak a zene megértésének az atjhsllgato-
sag felé, §leg mondjuk, ha gyerekelrbeszélink. Ha nem szimplan eléjuk tarunk egy Kemmp
zenentivet, esetleg narracidval vagy egyéb hatasokkal, akaalis vagy rendezésbeli, szinpadi,
egyeéb aton probaljuk segiteni &anegértésiket, ezzel egyfajta modon iranyitva é&szzeneér-
tésuk.

K. Zs.: Mar a zenét fogjék érteni, vagy a komple¥ajt, amit operanak nevezink?

H5: Is-is. Ugy gondolom, hogy a kéttudja egymast segiteni is, illetve tudja az egyimasikat
hattérbe szoritani is. Attél fiigg, hogy milyen madorténik az adott kidshatdsokkal tortéhra-

segités a zene megertése.

K. Zs.: A zene megértése valamilyen modaifajiiggs is? Mast jelent egyesiifajokat megér-
teni?

H5: Szerintem igen. Masképp kell segiteni egy k&gget ,zeneérteni” egy szimféniat, egy
szimpla dalestet, egy operat ahol szinpadi esensévgn, vagy akar egy balettet, ahol hiaba van
szinpadi esemény, de nincsen szdveg. Szerietgrni szempontbol kell megkozeliteni ezeket a

kulonboz miifajokat, azaltal, hogy megfeléimédon torténik a zene megértése.

H6: Szerintema cél akkor is az, rifiajtol fuggetlendl, hogy a tisztdn zenei megoldas@ktsék
meg és ennek az alapszintje, vagy alapfeltétele, ragyerekeknek narrativat tesziink hozza.
Volt Bernsteinnek az a felvétele, amikor a gyereledka Don Quijote-t magyarazza, ugy hogy
~Superman-es” hasonlatokat tesz hozz4a, és ugyjesea nikodik és értik, hogy mél van szo.
Teljesen mindegy, a lényeg, hogy van egy motivumit alnevezink, hogy ez most ,Superman”

—nek a motivuma és amikor visszatér, pontosamtudhmgy most szupermen jon, mert megbe-
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széltik. Mindegy, hogy hogyan hivjuk, mert onnaftdgiva a motivumot ismerem, akkor mar van

egyelem abban a zenében, amit értek, amit felismerek.

H5: A zenében val6 t4jékozodast segitheti aZphalmakat kapcsolunk a zenei jelenségekéez
azutan ezekkel dolgozunk. Mindegy, hdggn Quihotevagy Supermantorténetét teszi mellé. A
zenei torténések valamilyen médon megmozgatnakibéwat €s nincs egyetlen egy toérténet, ami
illene hozz4, ki lehet talalni, ilyen moédon szoktuatalalni programokat nem programzenékhez
is. Megértést ez is segitheti.

K. Zs.: Amikor maguk hallgatnak zenét, képzett zze&, a zenének mely rétegeivel foglalkoz-

nak? Tényleg analitikusan hallgatnak mindig zenét?

H4: Az érzésekre figyelelorilok a napolyi akkordnak... Mikor azt mondom, fidgen ez egy
népolyi volt. Van amikor agy hallgatom a zenét, )nagost meg akarom hallgatni és lejieg
minél tdbbet, mert vizsgaznom kell, bar nem szemedanyira. vagy van az, amikor csak berakom

a fulembe és hallgatom.
K. Zs.: Van, amikor csak hangulatbol hallgatnakéten

H2: Nagyonsokat szamit, hogy abban a pillanatban milyen fiinkolt be Fontos, hogy milyen
funkcioval hallgatom a zenét. Nyilvan nem ugyanaztenét hallgatom, mikor elmegyek futni,
vagy mikor folkelek, vagy mikor bedllitom ébre@rtk azt a bizonyos zenét. Nyilvan mindegyik

mas célt tolt be, és amikor megprébalom ezeket rneggeakkor ez is szamit.
K. Zs.: Amikor futas kdzben hallgatunk zenét, akkeszélliink zenei megértéisr
H2: Nem feltétlendl. Lehet kikapcsolodas.

H3: Nem biztos, hogy érteni kell a zenét, elég érszni i

K. Zs.: Ha ondl egy tanitvanya azt kérdezi, mit jelent az, hogggérteni a zenét, mit mond a

gyereknek?

H2: Szerintem az a kulénbség, hagpy képzett zenész tud valasztani a megeértésnékidjaban
hogy példaul analitikusan szeretné-e hallgatniy\v&gelmileg szeretne-e azonosulni egyvel,
vagy azt akarja kifejezetten hallgatni, hogy szblaazenekar, mert akkor mar barmikor tudunk
véaltani ezek kozo6tt a miiségek kozott. Aki kevésbé hozz&értlehet lejjebb menni korban stb. —
nem tudja megkulonboztetni ezeket. Emiatt szerirderelmileg tudjak etse megkulonbdztetni
és akkor vannak alapwetenei elemek, amelyekikbdnek, dinamika, ritmus stb., és igy épul fel
szerintem egy ilyen szint. De nem tudjak annyiragki#nboztetni, vagy csak iranyitottan, ha én
mondom, hogy most mit figyeljenek, de maguktol namtos, hogy felmeril ennek a lebsége,
hogy 6 tobbféleképpen is tudja hallgatni. Szerintem awis megértés, hogyha létrejon egy asz-
szociacio Mi sem tudjuk, hogy mi volt a zeneszémek a szandéka. Nagyon ritkan tudjuk, hogy

mi volt a szandék.
K. Zs.: Ez fontos a megértés szempontjabol?
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H2: Annyira nem fontos, legalabbis &zzintjikon nem biztos, hogy ennyire fontos, hogg-a
nosulni tudjon ezzel, mert nem biztos, hogy a gyetetart, nem biztos, hogy fel tudja fogni még
ezeket a dolgokat. Nekem elég az, ha létrejonnekédasszociaciok egy logikus szinten, vagy
rendszerszinten, amikor mondjuk, visszatér nekiegy érzes, és akkor valosilieg kilon tudott
valasztani bizonyos szerkezeti részeket. Aztany lemymenyire dsszetett, az mar annyira nem
fontos szerintem kisgyermekkorban. Szerintem aglahogydk jojjenek ra, hogy ebben jo fej-

[édni. Fejlesztenbket, de inkdbb 6sztokeéldket, hogy még jobban figyeljék.

H3: Szerintem ennek a figyelemiranyitasnak orig@szeélye az, hogyha mi adunkiigiket és
szempontokat, hogy éppen mit értsenek meg. Rerinaiat hallgattatunk és egy remekoen
mindig rengeteg megeérteni valé van, amik dsszeféggrgymassal és egymaststik, de azért
remeknii, mert mindig talalunk benne valami Gj megérterdueEs nyilvan, hogyha iranyitom a
figyelmét, akkor a sajat 8mim kozul kivalasztok egyet, és nagyon vigyaznom &gk, hogy ne
fogjam le a gyereknek az érdé#i€sét, hogy hé nyitott valamire, €s mas szempont szerint észre-
venne valamit. A joO, régi, klasszikus, szolfézsasitisnak szerintem héatranya volt kifejezetten,
hogy csak, ékizarolag az analitikus szemlélainegertésre akartak minket ranevedsi kevésbé a
megéreztetésre, és mikor éppen hallgattunk eg§t zaolfézs oran, és el akartunk meriini ab-
ban, hogy milyen szép hangzdsok vannak benne f@#latek hogy mennek egymashoz, akkor
azt kellett hallgatni, hogy figyeljuk a basszusth®gy milyen fordulat. Ez egy kéidlegyver mi-

nimum, de inkabb veszélyes.

H7: Nekem olyan a zeneértés, mintha egy salatafajgdkoznank, vannak kitlses belé rétegek
— én a bels leveleket szeretem a legjobban. De mondjuk, amédgy vegyes salatat csinalok
mindenféle mas zoldséggel, akkor benne van &ldgddel§ levél is. llyesmi az én zeneértés fo-

galmam A zeneértésnek vannak kulonbéetegei, de az egész egyben érvényes.

H8: En arra térnék vissza, hogy mi, tlgymond a ms#®nalis zenészek hogyan hallgatunk zenét.
Természeteseattol is fligg, hogy mi a szandékuhlogy azért hallgatjuk a zenét, hogy megtanul-
juk azt a darabot, és akkor kottaval a keziinkbdigdtpuk, vagy esetleg azeért, mert tetszik és hal-
lottunk réla. Ugy gondolom, hogy ha egy professalnzenész, ha zenét hallgat, esetleg kikap-
csolodasképpen vagy csak a zenehallgatas szergtatdér sem tud nagyon elvonatkoztatni at-
tol, hogy kritikus vagy analitikus fillel hallgassa ebadast Vagy az éadast, vagy a fivészt,
vagy magat a darabot altalaban mindig gy Ggymaa#traai szempontok alapjan hallgatja. Ugy
gondolom, hogynem nagyon tudunk kivétni ebldl.

H5: En azt gondolom eit, hogy egy zenekari tivész, akinek naponta mondjuk 4-6-8 éraban hi-
vatasszdien az a munkdja, hogy komolyzendivaket jatszik, amikor szabadideje van, akkor le-
het, hogy egy id utan azt fogja mondani, hogy nem feltétlentl koypehét fog hallgatni, hiszen

a zenehallgatds szamara akkor mar nem tud kikajut&stl jelenteni, nem tudja az agyat kikap-
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csolni, ha komolyzenét hallgat. Lehet, hogy edy udan, amikor szabadidejében kikapcsolddasi

szandeékkal hallgat zen&ialakul benne egy menekilési vagy a komoly @enét

K. Zs.: A mi szempontunkbol valéjaban az az érdekegy a professzionalis és a laikus hogyan
tud egymassal kommunikalni, mi profik hogyan tudisdgiteni nekik a megértésben. Maguk
mint profik mit tudnak tenni ennek érdekében, howgtorténjen ez a kommunikacio és segitség-
adas?

H3: Olyan dolgokkal probalkoznék, ami szamukra is ngredérhes. Enek, mozgas, rajz, amiket
naponta ugyanugy csinalnak. Nem olyan nagy dologkar azt kéremdlik, hogy most erre

mozogjanak, mert amugy is mozognak és hallgatnijo#at.

c sz

nagyon efsen kimondott €s nagyon szenitetartott szempontja €s pedagoégidja az, reogye-
reket gyakorlatilag felfittnek kezelikUgyanazt kell énekelnitik, mint a fébteknek, ugyanazzal
taldlkoznak, semmiképpen nem butitjuk le nekik aygagot. Zuditjuk rajuk, amit megértenek,
megértenek, pont a tébbrételgefogadas miatt, és amit emlitetiink, hogggszeretik attol, hogy
sokat halljak, és sokat mozognak benabat ismeisse valik ez a tertlet, magatol attdl a gesztus-
tol megszeretik, hogygy érzik,oket komolyan veszikontos, hogy nem valami kilon dolgot
kapnak. Ha az egyhazzene egészébe akarjuk bevéketpakkor nem kinyulok kilén a popze-
néért és odaadom neki, hogy majd attdl megszeagtiegyhazzenégzt adom nekik, amit meg
akarok szerettetniAztan felfog balle, amennyit felfog, tetszik bée, amennyi tetszik, és majd

alakul folyamatosan. igy gondolom, ezt igy keifgih természetes formaban.

H6: Hogy egy gyerek megszeresse a zenét, nem feltdddinthogy értse ébzor Ha elértik azt,
hogy valami modorérzelmileg kaidjon, vagy szivesen hallgassaenét, akkor az utana mar va-
lahogy 6nsegét folyamat soran a megértés fele el fog mozdulnittNMkkor a mennyiség, a rafor-
ditott idd és energia fogjét segiteni. Ez igy sajat tapasztalatdthibb szerettem, mint értettem
meg a zenét.

* * *

K. Zs.: Sokat beszélunk arrdl, hogy a zenét mebékedni, hogy mi azért dolgozunk, hogy a gye-
rekekkel, a kozonségiunkkel megeértessuk a zenétgdfitlolnak, mit értenek azon, hogy a zenét
megeérteni?

H1: Tobbféle lehdiség van. Példawz egyik a formai megértéami mar egy magasabb szint.

Ahhoz kell tanulni mindenképp. A klasszikus zemégtrfailag felismerni. Hogy ez egy trios forma

példaul, igymegérteni, hogy mit akar a zenes#detézvetiteniEz egy lehéiség.
K. Zs.: Ezek szerint formailag értelmezni, a meggnek egy magasabb foka.

H1: A formai megértés az egyik, de az, hogy mitrdd@olni a zeneszefzaz mas. De annak

eszkoze lehet.
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K. Zs.: Tehat ha felismerek egy formét, akkor aeaének egyfajta szihinegértését jelenti. Mit
jelent még?

H2: Hangulatot

H3: Attdl is figg, hogy milyen zenéirvan sz6. Mert pl. egy gyerekjatékot hamarabhbofglé

gyerek, és azt tudja hasznalni is. Ha meg meghalgiami komolyzenei darabot, akkor maxi-

mum a hangulatat tudja megfogalmazni, de nem igarfa hasznalni.
K. Zs.: A gyerekjatéknak akkor mi az értelme?

H3: Az inkabb kifejezésre megy ra, mint csak agatfisara. Ha megtanulja az éneket egy gyerek-
jatékhoz, akkor az csak egy form4ja maganak anatekHosszu tavon nem a jatékkal kapcsolat-
ban van értelme, hanem hogy jobban megtanulja Ghszréldaul a hangjat.

H2: Olyan értelme is van, hogyegtanulja a zenei nyelvet hasznalni, alapv@aizelmeket, egy-
szeri gesztusokat tenni, kifejezni magét zenei nyelven.

K. Zs.: Széval a zenei nyelvet fogja megérteni. Nszavakkal elmondhat6 értelemre gondolunk,
hanem arra, amit maga a zene képvisel, a magaéwghigy érti?

H4: Amikor embereknek, inkabb laikusoknak, akik neemélnek, jatszunk valamit, akkor az va-
lami érzelmet kivalt bélik. Feldolgozzak, és valami érzelmet ébreszt benpliile rock zene fe-

szlltségetA megértés az a feldolgozas hallgat6 reagal, valamit kivalt bgé, adekvat médon.

A zene valami érzelmet képvisel, és érzelmileg mkdé reagalni.

H5: Nem is tudom van-e olyan zene, ami nem valt kirdetet...

H4: Van, a rossz zene... ami nem tetszik.

K. Zs.: Azt mondték, hogy van, amihez tanulni kalt. érzelmi megértéshez sziikséges ez? Mi az,
ami arnyalhatja a megértés fogalmat?

H5: Szerintenvan egy 6sztonds résaami az emberben megvan. Nem tudom, hogy mindenkib
meg van-e kuldnbdzszinten egy érzékenység. Ez nem jelenti azt, litgyesen egy Beethoven
szimféniat ugy tud befogadni, mint huszontt évesimvan egy 6sztonds alaghhoz kell utana
kulonboz kepességeket fejlesztembgy eértelmesen tudja befogadni, mert addig etlest médon
fogadja be, tehat csak hat ra. Utana pedig a forésaiét is értelmesen tudja befogadni, a kulon-

b6z5 komponenseit jobban megérteni. De szerintgarik egy olyan megértés, ami csak ugy van.

H6: Kodaly erre torekedett, hogy zenei neveléstomdjbevitte az &ltalanos iskolakba a
szolmizacioét, és arra torekedett, hagyndenhova eljusson a zenei nevelés, hogy megarsek
emberek a mifségi zenét

K. Zs.: Ha tud szolmizalni, akkor érti a zenét?
H6: Az is egy eszkoz.

K. Zs.: Hogyan hasznalja?
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H6: Zenészként tudom hasznositani, nem zenészlgnttadom, de azért j0 lehet az, hogy ha

tudja az ember.

H7: Ennek szerintem az lenne a célja, hogy ha vataigtanulja a szolmizaciét, meg az alapvet
zenei képesseégeit fejlesztjik, akkor lehet, hogy fesz belle zenész, de képes lesz énekelni egy
amabr korusban, vagy jatszani egy adrazenekarban, és ez gazdagabba teszi az életétkdis
nagynak — azeért is mondom, mert én is probalkozémsdt vezetni — annyival kénnyebb dolga
van, ha a tagoknak mar van ilyen alaptudasa, akaolanizacié, mert nem mindegy, hogy kétszer

vagy tizszer kell mutatni, ha latjak a kottat, Egpszolmizaciés tdppontot ad nekik.
K. Zs.: Tehat, maga mint leefittarnagy ortilne, ha mindenki tudna szolmizalni kéha.

H7: A megértéshez az is hozzatartozik, hogy a halkotlbol valamit én vissza tudok adRiel-
daul egy szimfénidnak & témajabdl tudok dudolni. Valami eljutott hozzargyé&italan képes le-
gyek utana felidézni, ha semmi nem maradt meg ak&or is értettem meg. Ha végigkbvetem a
zenei folyamatot, akkor utana jobbgeh tudom idézni, és ezaltal megértdde ehhez az is kell,
hogy — a formara visszacsatolva — hagpzreveszem a bélssszefliggéseit a zenénbkgy ha

van egy visszatérés, akkor fel tudom idézni a kjgel
K. Zs.: Zenei folyamatba valé bekapcsolodasnak@sza zenei készség, adhibeszélink.

H8: Népdalénekes Iévén, ha meghallgatok egy vok&lvgtelt, én nem a dallamra figyelek, ha-
nem a szovegre, €s a mogotteslévzelmi vilagra, és aztan bebizonyosodik, hogy@egnek,
amit mar megértettem, a dallama teljesen egyezikleaz érzelmi vilaggal, azzal a hangulattal,

amit tikroz a szoveg. Szovetamomra a szoveg megeértése jelenti a megértést

K. Zs.: Ez eléggé fifaj-specifikusan népdalra vonatkoztathatd. Vageréiszthed mas zenére
is? Vagy a szdveges vokalis zenét akkor el kehszthnunk a nem szdveges zéhatmegeértés
szempontjabol?

H2: A szbveges zene ilyen értelemben csak hordgzpégsz jelentést, ami a masik zenében

nincs.

K. Zs: A szbveges zenét, az operat, népdalt isHaeesgfebl tudja megérteni. Ez lehet egy kon-
cepcio. De akkor ott van a nem szdveges zene. Adkkoak mi az értelme? Ha népzéhdeszé-
link, akkor ott egy nem széveges zenének mi aléete

H3: Példaul a tanc.

K. Zs: Elvontabban is lehet fogalmazni:afunkcio, amit betdlt

H6: Az azeért j6, mert nem olyan konkrét. Egyes embenast tudnak belelatni attol, hogy nincs
ott a szOveg. Itt a programzene kérdése is, jogg lodlaig jut el a zeneszérzhogy lesikiti az
egészet. Mast nem tudok elképzelni, csak ez atebggség van. Ha nincs szoveg, meg utasitas,
akkor az joval tobbet jelenthet, vagy tobbfélet.a zene csodaja szerintem, hogy annyira mas vi-

lagba visz at ahol nincsenek hatarok.
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K. Zs.: Hogyan tudom ezt a hatartalansagot megmiutadsoknak, mint zenekdzvétitzenepe-
dagogus, milyen eszkbézeim vannak arra, hogy a ggknek, a kdzonségnek feltarjunk valamit
ebksl?

H2: A megértés szerintem mindenkinél masképp tortérék oldallAki nem tanult zenét, az ér-
zelmi oldalardl prébalja megfognHa felkelti az érdekidését, vissza tudja idézni, akkor azt mér
lehet, hogy megértésnek lehet szamithiai.meg valaki nagyon matekiepz meg lehet, hogy a
formai részét fogja hamarabb megértésilehet, hogy az marad hamarabb meg benne.

K. Zs.: Amikor maguk hallgatnak zenét, akkor magilkni a zenehallgatas szempontjabdl a zene

értelme?

H5: Mindenkinek mas. En példaul kétféleképpen Ity zenét. Vagy Ugy, hogy, csak hatasok
érnek, érzelmek, ami hangulat jon, vagy ténylediggelek és elemzenNéha ez a keftosszeér

de ez az én dolgoriWan, hogy csak ugy elengedem, és akkor benne vageneben
K. Zs: Lehet érték alapjan itélni a kétféle modditiz

H5: Nem, a kett egyutt mikodik. Attdl lesz valaki j6 zenész, ha ez mindigZistud érniHa tu-

dom is, hogy mi torténik, és 6sztondsen is érzegy, mi tortenik.

K. Zs.: Egy zenésznek altalaban ez mint léhéy megadatik. Es egy nem zenésznek, egy laikus-
nak inkabb ez az egészleges, ez az érzelmi alap&zHmnondjuk, hogy szeretnénk megértetni a

zenét, akkor mi lehet a cél?

H2: Azt kellene tisztdzni, hogy mit szeretnék mégtéi a hallgatéval. Valdban azt szeretnénk-e
megértetni vele, hogy a szértutkosé nyulakra gondolt, ha neki piros almak akreszébe? Ne-
kem teljesen mindegy, amig én nem veszem el a kedvénéil. Nem tudom cél-e az, hogy
olyan szinten valaki értse a zenét, aki teljesédusa hogy keresse a formakat, vagy kell-e, hogy
érdekelje, miél szol egy Mahler szimfénia vagy egy Richard Stsaggimfonikus koltemény.
Nem baj, ha tudja, de ha neki mas dolgok jutnakszgbe, émtuitiv gondolatai és érzelmei jon-

nek, akkor megfejtette a jelentést
K. Zs.: Teljesen rabizna a hallgatéra azt, hogyemilértelmet keres és talal a zenében?

H2: Ezt is a hallgatéra bizndm. Ahogy van is kotelen, esetleg le van irva annak anek a
programja. Nyilvan az operdnal hatvanyozottan é&dekégigulni 4-5 orat egy Parsifalnal, hogy
az embernek csak az érzelmei jonnek, nem kn@yt nem art, ha tudja, mél van szo, de azon
tul is johetnek gondolatok a sajat életéés azt se tudja honnan indult el az egész. Vyrakep
sztori amitl 6 esetleg tud, elolvas a jegy mellé kapott tdjékoban, de nem biztos, hogy kell,

hogy érdekelje, vagy felfedezze benne.
K. Zs: Hogy lehet kedvet csinalni ahhoz, hogy mndedekelje a hallgatot?

H4: Tanitdsban talan, agy lehetne, higyalon el kell kezdenhogy valaki eérdekidjon, és eljus-
son odaig, hogy valami érdekelje, elmenjen egy kdne, vagy betegyen egy CD-t. Nem arra
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koncentrélni, hogy az a fordulat egy 1&-d6-mi —zi@aol engem sem érdekel. (Kodalytol kapnék
egy nyaklevest.) Az irodalomoérak jutnak az eszerab@kor elolvastunk egy verset, és a tafiarn
megkérdezte, hogy kinek mi jut eszébe, szerintlimklrazol. EImondtuk. Aztan mondott egy va-
ridciot, amit igaznak vélt, vagy tudott, vagy té&tyligy volt. Nagyon sokszor nem is egyezett ko-
zel sem azzal, amit mondtunk. De megkérdezte, dbbahddig is odafigyeltem, érdet@lem a
dolog irant. JO lenne Kkicsit a kreativitaséleinegkozeliteni a nevelésben is, hdggyen sajat
gondolatai arrél, amit hall Aztdn 6sszevetheti azzal, amit tudunk a szé&epcséan, hogy mire

gondolt, hogy mit akart.

H8: Van egy személyes tapasztalatom, ami a megérdsithaei. Most voltam Bukarestben egy
kozépkori vilhgzenei bandaval, nagy kdzépkori eardpli, dudakkal, dobokkal. Egyik este az
after buliban jatszottam egy olyan dalt, amit m#scl5-re megcsinaltam, elrugaszkodva kicsit a
népzenei elemed, beleemelve a counrtyt, meg a jazzt. A bulibahakoroméanok is, és az egyik
roman lany, aki nem jartas sem a magyar nyelvbemn, s magyar kultirdban, megkérdezte, hogy
.Laci ez ugye egy forradalmi dal volt?” Valésitiitudhatta, hogy mércius 15. fontos nekiink. Azt
mondta: valami harcos dal, szomori — mondom: iggnyan. Ez akkora 6érém volt, hogy meg
tudtam értetni egy kivilalloval, hogy ilyen hangdulalyen jelledi ez a zene. A szdveg ismerete

nélkul fel tudta ismerni.

H5: Annyival szeretném kiegésziteni, hogy szerinteket szintje van a zenehallgatasnék, ezt
agy fogalmaznam meg, hogyassziv és aktiAttol passziv, hogy az ember nem tesz semmit, te-
hetetlenull csak hallgatja és hagyja, hogy hassoWaa egy aktiv része is, amikor bedlink egy
koncertre, tényleg kell tenni azért hallgatokémigynteljes értékként tudja az ember befogadni
azt a darabot. Es ez a passziv forma az, amire tamontiogy mindenkiben megvan, azzal csinal-
ni nem is nagyon lehet semmit, &g aktiv oldalat lehet fejleszteni, tudas, készkégességek
szintjén Ahogy elhangzott, az a legjobb, amikor ez a&kétiszeér. llyen gondolatom eddig még
nem volt, valahogy mindig megmaradt bennem askéd, nem is értettem, hogy lehet ezt dssze-
hozni. Tényleg, valahogy a kétiek egyditt kell jelen lenni, gy hogy az egyikavaga a masi-
kat. Mert ha az ember nagyon gondolkodik, vagy nagyéhet magara valamit, lehet, hogy nem
tudja hagyni magat elengedni, és olyan alapgziszténos dolgokat nem fogad be, ami meg egy
laikusnak nagyon kontiy Es lehet, hogy egy laikus jobban l&szgy nagyon komoly tinek a
lényegi tartalmat is, jobban, mint egy képzett,takiomplikalja.

H8: Ezért nehéz a mi dolgunk, zenészeknek. A zekéképesek hozzanyulni a zenéhez maga-
sabb szinten. De van, amikor el kell engedriegebb kell menni, olyan dolgokat hasznalni, amit

megért mas i€s ez nehéz nekiink, hogy megértessuk.

K. Zs.: Még arrdl kicsit kevesebb sz esett, hoggiscsak mi, zenészek, zenepedagogusok ho-
gyan tudjuk segiteni a megértést, mit tudunk hazeéitaz intellektualis zenehallgatashoz és az

emocionalis részéhez. Milyen eszkdzeink, lébégeink vannak?
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H4: Szerintem a pedagdgidnak a Iényege, hogy vadiithv tudast, képességet tudunk ataeai
lehet szolmizacio, dsszhangzattan, denamlig 6ssze legyen kapcsolva egy befogadasi élraknn
amit félreismerhetetlendl érez. Ne csak megtanufpagaban egy eszkozt, teljesen elvontan attol,
amit zenehallgataskor megélt, hanem ackedlahogy 6ssze legyen kodtve mindig, mert akkor fog

ra emlékezni.
K. Zs: Hogyan hat egyiitt ez a kétféle tartalom?

H4: Egyszerre kellene hatniulrra gondolok, hogy ha megtanul egy hasznos indmigt, akkor
aztélje is meg egy zenei élménypés ne kilon tanulja meg az iskolapadban. Az attdtgtol
flgg, hogy meg lehet-e egyszerre csinalni: na latodt ez tortént veled, leltéttél egy hangot,
valamire figyeltél, nem tudtad, de ezzel eg§bien az is megtdrtént. De ez nem mindenre igaz.
ValGszirileg ha az ember el akar ebben érni egy szintrenrsofient tényleg az iskolapadban kell
megtanulnia. De sose veszitsik el, hogy mindez amart van, hogy egy asztalnal papirra irjunk,
hanem merk&ze van valami mashoz, ami fokettt kell 6sszekapcsolni mindig.

H4: Valoszirileg akkor jarunk sikerrel, igy a zenepedagogiabagyhaegy 0] informaciot vagy
fogalmat megeélz egy zenehallgatas vagy egy zeneélmdétidya tisztazzuk, hogy mi ez, és utana
megint meghallgatjuk atélve a zenét. Es igy 68sddonddni. Es amikor masodszorra hallgatja,

mar tud figyelni arra az 0j dologra, amit megtanédt ennek oriini is tud.

K. Zs.: Szoktuk a zenét a nyelvtanulashoz hasanlifaudnank ezt az analégiat kicsit tovabb fej-

teni?

H2: A legelcsépeltebb, de legjobb példa az, hegy gyerek hogy tanul meg egy nyeliet egy
felnétt is ugyanugy meg tud tanulni egy nyelvagly hogy ki van téve egy nyelvi kozegidégm
feltétlendl kell ehhez kilféldre utazni, de nagy@héz dsszekapcsolni azt, amit az ember az isko-
lapadban leirva tanul meg azzal, amit hasznal.zBesmberenként is valtozik, mert van, akinek
segit, hogyha ir, de a nyelvnek azdlsges funkcidja a verbalis kifejezés. Es az teliesokszor
kiesik a nyelvtanuldsbol. Ez hasonlit arra, hoggtaeuljuk az 6sszhangzattant: szolfézs érara ja-

runk, de nem sokszor jut esziinkbe, hogy annak kéze zongoradrahoz.

K. Zs.: Egy kicsit érintette az iras fogalméat. Mézerepe a zenei irds-olvasasnak ebben a fajta te-
vékenységben, a zenekdzvetitésben?

H4: Talan ez is kapcsolodik a megértéshez, hodjukal zenét, a kottajat, vagy hogyan kottaztak
le, akkor lat egy képet magait| esetleg jobban atlatja a formajat, az itagyszerre kell vizuali-

san és auditivan is elképzelni a dolgokat.

H1: Ha le tudom irni, akkor valamennyire jobbanzie8dik bennem, de megkéitlezhed a

fontossag aranya, hogy mennyit hasznéljak szotiéans.
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K. Zs.: Sokat haszndljak, mert arrdl szl a szalf&e tudna esetleg differencialni az iras-olvasas
jelentsegeét illeben a zenetanulas képzeés-jellers a zenekdzvetitésben betoltott funkcioja alap-
jan?

H1: A zenetanuladsban, hangszertanulasban nagy szexapanéghozza azért, hogy onalléan
tudjon gyakorolni vagy egyedil darabot megtanuh@éliil, hogy bérki is segitene, le tudja ol-
vashi a kottat. Ez az élsaddig nem is nagyon tudja elkezdeni. Vagy maxininaitas utan, ami
mindig amabr dolog maradA zenekozvetitésben ehhez képest nincsen naggesagreene iras-
olvaséasnak

H6: Bizonyos szintig el lehet jutni irdstalansaggavébélisan. Az 6reg adatkézbacsik, akik
soha életiikben nem kottaztak, talan meég irni seltaky magas szintig eljutottak a zene jatszasa-
ban. Viszont nekik nem kellett tanitani a zenébligkan, nem kellett mas népek, mas falunak a
zengjét tanulnia, csak a sajatjat, azeljes meértékben magaba szivta, €s neki ez vigladata.

De ahhoz, hogy mi itt, a 21. szazadban meg tudlink a labunkon és &t tudjuk adni, meg akar-
juk értetni a zenét, tanitani, ahhoz nem elég agy tudom zsigeidd a zenét, meg kell tanulnom

a kottaképet és az elméletét is. A népzenénekazzak is van elmélete, ami a képet dsszerakja.
Ezéltal én is megértem. Es ha én megértem, akkdit amdom adni, azt tanitani tudom hitelesen.
A hallgatonak attol fliggen fontos ez, hogy mennyire van igénye megeérteangt.
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2. melléklet: Tanulodi kérdoiv

Zenehallgatas, zenei befogadas — kérd  6iv

Az iskola neve, osztély, datum

Kérlek, valaszolj az alabbi kérdések mindegyikére! A megfelel6 valaszokat a jeldlénégyzetekbe tett x jel-
lel, a betljelek vagy szamok bekarikazaséaval, illetve a megfelel6 szavak alahtzasaval tudod megjeldini,
a kért adatokat a kipontozott helyekre ird be. Ahol sziikséges, a feladat szovegében kilon kézlom a va-
laszadas maodjat. A kérdések tdbbségénél tdbb valaszt is megjelélhetsz.

Kutatasomhoz nydjtott segitségedet készondom. Kérmendy Zsolt

Milyen formaban tanultél zenét az iskolan kivil?
[0 Nem tanultam [ Autodidaktaként [J A csaladban [ Magantanarnal [0 Zeneiskolaban

Mit tanultal?

O Hangszer [0 Szolfézs-zeneelmélet [0 Zenetdrténet-zeneirodalom [ Zenekar [0 Egyéb

Milyen zenei, vagy zenéhez kapcsolddo rendszeres tevékenységet végzel, illetve végeztél?
a) Soha nem végeztem ilyen tevékenységet.

b) Hangszertanulas: .......... EVe(l), coerriie i hangszeren.
c) Koruséneklés: .......... eve(t).

d) Zenekari jaték: .......... éve(t).

e) Tanctanulas: .......... éve(t).

f) Egyéb, éspedig: .........ceooiiiiiiiiinnnn. Y e eve(t).

Milyen gyakran hallgatsz él 6zenei el 6adasokat? (A sajat zenélést leszamitva.)

a) Soha nem hallgatok €l6zenet.
b) O Eletemben [ Evente [ Havonta, atlagosan ........... alkalommal.

Milyen gyakran jarsz klasszikus zenei hangversenyre vagy operael éadéasra?

c) Soha nem voltam ilyenen.
d) O Eletemben O Evente [ Havonta, atlagosan ........... alkalommal.

Kivel jartal vagy szoktal leginkabb jarni ilyen el ~ 6adasokra?

O A sziuleimmel OO Nagyszuleimmel O Iskolaval OO Zeneiskolaval O

Mennyit hallgatsz zenét hetente?
Koralbeldl............ orat.

Hol hallgatsz zenét? Az alabbi lehetéségeket jelld gyakorisaguk szerint 0-tél 5-ig terjedd skalan!
(O=soha, 1=nagyon ritkan, 2= ritkan, 3=alkalmanként, 4=visszatéréen, 5=rendszeresen)

a) otthon, tanulas vagy més tevékenység mellett 012345
b) otthon, f6 tevékenységként (csak a zenére figyelek) 012345
c) jarmlvon valé utazas kozben 012345
d) iskolaban 012 3 45
e) szOrakozbhelyen, buliban 012 3 45
f) koncerten 012 3 45
g) egyéb élézenei formaban (pl. magam is zenélek) 012 3 45
h) egyéb, éspedig: ........ccooviiiiiii 12345
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Mit jelent szdmodra a zenehallgatas?  Jelold az alabbi lehetéségeket fontossaguk szerint
1-t6l 5-ig terjedd skalan! (1=legkevéshé jellemz8, 5=meghatarozoan jellemzd)

a) aktiv zenei tevékenység (magam is zenélek)

b) energiat, impulzusokat ad (feldob, felpdrget)

¢) héttérzene (a csond kikliszobdlése)

d) kellemes hangulatot teremtd hatés (pl. thrsasagban)
e) kilépés a mindennapok vilagabol (szabadsag)

f) munkét seqit6, serkent6 hatas

g) Onallé tevékenyseég (csak a zenére figyelek)

h) pihenés, ellazulas

N e

N N N NN N DNMNDN

W W W w w w w w

B N . T S R - SN -

Milyen élmények fontosak szdmodra a zenében?  Jeldld az alabbi lehetéségeket fontos-
saguk szerint 1-t6l 5-ig terjedd skalan! (1=legkevésbé jellemzd, 5=meghatarozéan jellemzd)

a) j6 hangzas

b) ismerds dallamok felismerése

c) a zene lelket megnyugtaté hatasa

d) a zene érzelmi hatadsa

e) a zene szbdvegeének tartalma

f) a zene altal ébresztett gondolatok, asszociaciok
g) a zene formai szépsége, belsd aranyai

h) a zene mint k6zosségi éimény

i) az eléadas kivaldsaga

i) a zene Altal kivaltott lelki emelkedettség

Milyen forrasbdl szoktal zenét hallgatni? Az alabbi lehetéségeket jeldld gyakorisaguk sze-
rint 0-t6l 5-ig terjedd skalan! (O=soha, 1=nagyon ritkan, 2= ritkan, 3=alkalmanként,

4=visszatéréen, 5=rendszeresen)

a) élézene

b) radio

c) téve

d) szamitégép

e) zenélésben val6 sajat részvételem
f) sajat zenelejatszé

g) telefon

h) egyéb: ..o

o O O O O o o o

1

e N o T = = = T S =

I I e = N =

2

N D N NN DN DNMNDNDDN

N N N NN DN DNDN

3

W W W W W W w w w

W W W W w w w w

4

E e T S T S T N

B R S T - T - N S -
o o1 o1 o1 o1 o1 01 O

o o1 o1 o1 o1 0o 01 O

o o1 o1 o1 o1 o1 o1 o1 o1 O
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Milyen forrasbal, kik altal ismered meg az altalad kedvelt és hallgatott zenéket?
Jeldld az alabbi lehet&ségeket fontossaguk szerint 1-t6l 5-ig terjedd skalan! (1=legkevésbé
jellemzd, 5=meghatarozdan jellemzd)

a) csalad (szlld, testvér)

b) elektronikus média (tévé, radid)
c) idésebb baratok

d) internet

e) iskolai tanér

f) més kortarsak

g) osztalytarsak

h) zenei sajto (portélok, magazinok)

e T = e e e e T =
N NN NN N NN
W W W W W W W W w
E N - . - T S R ~ N - N - N N N
g g g g o g g a o

i) zenetanar

Milyen zenei m (ifajokat kedvelsz és hallgatsz? Az alabbiakat jelold gyakorisaguk szerint 0-tol
5-ig terjed® skalan! (O=soha, 1=nagyon ritkan, 2= ritkén, 3=alkalmanként, 4=visszatéréen,
5=rendszeresen)

a) egyhazi zene 012 3 45 ) operett 012 3 45
b) jazz 01 2 3 4 5 m)oratorikus zene 012345
c) kamarazene 01 2 3 45 n)popzene 012 345
d) kéruszene 0 1 2 3 45 0)régizene 012345
€) magyar néta 012 3 45 p)rock 012 3 45
f) modern kdnnylizene* 0 1 2 3 4 5 ) szimfonikuszene 0 1 2 3 4 5
g) mulatos zene 01 2 3 45 r) tanczene 012 3 45
h) musical 01 2 3 45 s)techno 012 3 45
i) népdal 012 3 45 ) Ggjhullam 012 3 45
j) népihangszereszene 0 1 2 3 4 5 u) vilagzene 012 3 45
k) opera 012 3 45 v)egyéb:..........cooe.ain 123405
Rangsorold az iskolai tantargyakat aszerint, hogy m ennyire kedveled 6ket!
A tantargyak elé ird azt a szamot 1-t6l 12-ig, ahanyadik helyen &linak rangsorodban.
----- magyar irodalom .....matematika .....informatika
----- magyar nyelvtan ... fizika .....nek-zene
----- idegen nyelvek .....kémia .....rajz és mivészettorténet
----- térténelem .....biolégia ....testnevelés
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Hogyan értékeled az iskolai ének-zene 6rakon folyta

tott tevékenységeket? Jelold az

alabbiakat 1-t6l 5-ig terjed6 skalan, hogy mennyire kedveled ezeket! (1=utalom, 2=nem szere-

tem, 3=elviselem, 4=kedvelem, 5=kimondottan szeretem, x, ha nem szerepel az érakon)

a) éneklés csoportosan x
b) éneklés egyénileg

¢) hangszerismeret

d) improvizacié

X
X
X
e) kottairas X
f) kottaolvasas X

X

g) szolmizéacié

Szerinted melyek a zenetanulds legfontosabb pozitiv

1234

1

N e
N NN NN

2

34
34
34
34
34
34

5

5
5
5
5
5
5

h) tobbszolamu éneklés  x
i) zeneelmélet
j) zenehallgatas
k) zenei formatan
[) memorizalas

m) ritmusgyakorlatok

X X X X X X

n) zenetorténet

tossagukat! (1=legkevésbé fontos, 5=nagyon fontos)

a) ajellem nemesedése

b) a személyiség fejlédése
¢) a zene kifinomultabb élvezete
d) a zene magasrendi befogaddsanak képessége

e) a zene mélyebb megértése

f) a zenei izlés fejlédése

g) a zenélés képessége

h) az &ltalanos miveltség gyarapodasa

i) az onkifejezés lehetésége

i) fejlédés a tarsas kapcsolatokban

k) hatdsai mas képességekre (pl. matematikai, nyelvi)

R N e e e e

*Nem tudom felsorolni a szamtalan mfajt, ide tartozhat mindaz, ami 2000 utan jott létre.

1

L S N = S Y

N D N DN NN DN DNMNDNDNDNMNDN

N N N N N DNDDN
w W W w w w w
B T T T R
o o1 o1 o1 o1 o1 O

W W W W W w w w w w w

hatasai? Az értéklistan jelold fon-
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3. melléklet: Kutatas iskolai tanuldk kérében

A kutatas eredményei
1. A valaszad6 neme

A 181 vélaszadd kozial 110 lany és 71 fia volt. KIGO3 nyolcadik, 88 kilencedik évfolya-
mos. A valaszok értékelésénél csak a 11. és 1dé&iél differencialtam nemek szerint. A kérdé-

sek tbbbségénél nem mutatkozott kilonbség a laégdkik valaszai kozott.

A kérdsiv kovetked hét kérdéséeleletvalasztpilletve néhany helyen egys#eadatokkalki-
egészitendlformaban érdekldik a valaszaddk iskolai és iskolan kivili zeneiulananyai, illetve

koncert-latogatasi szokasaidkel

2. Milyen formaban tanultal zenét az iskolan kivil? _ .
zeneiskola és

magantanar is

zeneiskola el6tt 5%
csaladvagysajat
maga
6%

autodidaktaként
4%

magantanarnal a csaladban
11% 6%

A kérdés a kozoktatdson kivili informalis €s nonfélis zenei tanulmanyokra vonatkozott.
Viszonylag magas azoknak a szama, akik Ugy nyidgko hogy nem tanultak ilyen formaban
zenét, ami ellentmondani latszik a 4. kérdés valaalapjan mért ardnyoknak. Ennek valdézin
sithe magyardzata, hogy a zenei altalanos iskolasoktfeerésze az iskolaban folytat vagy
folytatott hangszeres tanulmanyokat, igy ennélrddanélék nem jeldltek ilyenfajta iskolan ki-
vili tevékenyseéget.

Kozel kétharmad azoknak az aranya, akik folytattadyy folytatnak hangszeres tanulmanyokat
non-formalis keretek koz6tt, azaz zeneiskolabary vaggantanarnal tanulnak zenét. Ez azt jelen-
ti, hogy ma is fontos szerepet télt be a zenetanulas a kégevelésbengaz ez akkor is, ha a
mintaban mért arany bizonyosan nem felel meg azagos, de még @vJarosban mérhétara-

nyoknak sem.
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Nem elhanyagolhaté azoknak az ardnya (21%), akiddalaktaként vagy a csaladban toéén
beleneveldés altal kezdtek zenével foglalkozni. Ezeknekraltgknak tobb mint a fele kékb
szakmai irdnyitds mellett, zeneiskolaban vagy miagémnal folytatta zenei tanulméanyait. A
nemzetkdzi koncertpedagodgiai gyakorlatban font@seghez jut aamatr zenélésa Nyugat-
Eurépaban nehezebben elétheenetanulasi formak mellett nagy jelés¥ége vara sajat zenei
tapasztalatok autodidakta jellégnegszerzésék. Ehhez nydjthatnak hatékony hatteret és tamo-
gatast a koncerttermek zenei 6ntevékenysegreskstget kinalé programjai. Fontos, és varhatéan
nélunk is egyre fontosabb lesz az a kapu, amel@lte nyilik a zenével iskolai keretek kozott

nem foglalkoz6 k6zonség szamara.

3. Mit tanultal?
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Ebben a kérdésben a zeneiskolai kinalatnak megfedeékenységformak kozul valaszthattak
a vélaszadok. Feltételezbeh azok nem véalaszoltak erre kérdésre, akik netakj@eneiskolaba,
sem zenei tagozatos iskolaba. A kodalyi szandékmegfeleben ma Magyarorszagon mindenki,
aki iskolai korulmények kozo6tt hangszeres tanulno&bg kezd, koteléen tanul szolfézst. Zene-
iskolaban mégis csak a hangszert tanulok fele taradt a targyat. A zeneiskoldkban a tanulok
meghatarozott idéj szolfézstanulds utan valaszthatnak a zeneirodatmatorténet tanulasa és
zenekari jaték kozott. igy ezek a tevékenységddérit azoknal jelenhetnek meg, akik hosszabb
ideig tanultak hangszeren.

Osszességében megallapithatd, hogy a mintibamiggas azoknak az aranya, akik részt vet-
tek képzés jelleégtanuimanyokbanA tovabbi kérdések elemzésében lesz ennek §elége, mi-
vel ezeknek az adatoknak az ismeretében feltéetigkh hogy a korosztalyi atlaghoz képest ze-
neileg jobban képzett, tajékozottabb, a zenévdlaktfoglalkozd 13-14 éves diakokrdl van szo,
ami a kérdésekre adott valaszaikban is tlkidik. Az itt tett megallapitasok csak megfékh

transzformélva vonatkoztathatéak a teljes korogeal

239



4. Milyen zenei, vagy zenéhez kapcsolodd
rendszeres tevékenységet végzel, illetve végeztél?

140
120

A kérdés immar nemcsak a zenetanulas kulohldanaira, hanem mindenféle zenei, zenéhez
kapcsolodo tevekenységre vonatkozik. Lathatd, hogwalaszaddknak mindbéssze egy kilencede
vélaszolt agy, hogy soha nem veégzett ilyet. A haagen tanuld, tehat formalis vagy non-formalis
képzésben részt vékon kivil jelenés azoknak a szama, akik korusban énekelnek vagymal
lyen forméaban tancolnak. Jellehzhogy nagyon sok valaszadd esetében ezek a tepsdgak
halmozottan jelennek meg, azaz az egyes tertlatekgatéan hatnak egymasra, az egyik zenei
aktivitds generalhatja az érdé#ést a masik irant.

A hangszeren tanulék atlagosan 4,6, a kérusbarl@nBl2, a zenekarban jatszok 2,8, a tancot
tanulok 4,4 évet toltottek az egyes zenei tevélegsiekel. A koruséneklésdthrtama valoszii
leg az iskolai énekkarban valo, gyakran kotéleagy koteled jellegi részvétel miatt magasabb a
tobbi, szabadon és 6nkéntesen valasztott zené@ésatal vald foglalkozasénal. A valaszadodk
életkorat is figyelembe véve altalaban megallapdthlaogy a gyerekek jeleis része nagyon ko-
ran kezdett zenével foglalkozni, tébben voltak olyla akik méar 6téves korukban hangszeren ta-
nultak vagy korusban énekeltek.

Sajnalatos az a tény, hogy a hangszert tanuloknadlassze egy hatoda jatszik zenekarban.
Az eredményt arnyalja az a tény, hogy a legtoblemn jellegzetesen zenekari hangszeren tanul-
nak. Az el$ hangszerként megjeldlt hangszerek megoszlasaetlaiy.

Elsé hangszerként
megjel6lt hangszerek

zongora 37

gitar 35

furulya 22

fuvola 10
hegedi 8
egyéb favos 7
cselld 4
uté 3
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Az igy korrigalt adatok lényegesen jobb képet matkt ha az etsharom helyezett hangszert
nem szamitjuk, pusztan a szamokbdl kiindulva magéhatd, hogy Iényegében minden zenekari
hangszeren tanul6 jatszik zenekarban. A valésaghmos nem ennyire kedviea kép, a zenekari

munka néhany kivétdit eltekintve a zenei képzés minden szintjén pekiférhelyzetben van.

Az el kérdések eredmeényeit 0sszegezve elmondhatjuk, holgytatasban valaszadokeént
részt vew diakok jelend's része végez valamilyen formaban zenei tevékaryagskolai ének-
orékon kivdl is. A tovabbiakban megfogalmazott,eteallgatési szokasokra és a befogad6i maga-
tartdsra vonatkozo6 kérdésekre ad@taszaikat ez bizonyara meghatérazdasonlé kutatast mas
szociokulturalis kdzegbendgyerekekkel is elvégezve fontos 6sszehasonlihstme tenni isko-
latipusok, telepllések, régidk szerint. A jelenakéis a minta homogenitdsa miatt egészen bizto-
san az orszagosan varhatdaktol élgnedményeket fog adni, mégis azt gondolom, hogtt &a-

pott informacidk hasznosithatdak lesznek a befogratié&s a befogadas-kdézpontl zenei nevelés-

rél folytatott gondolkodasunkban, céljaink megfogatdsaban.

5. Milyen gyakran hallgatsz éézenei 6. Milyen gyakran jarsz klasszikus zenei
eléadasokat? hangversenyre vagy operaéhdasra?
életében
lhavonta atlagosan havonta
atlagosan 39 atlagosan
2,0 alkalom- 16

alkalom- mal alkalom-
mal mal
13%
21% /7 9%

életében

atlagosan
2,5

alkalom-
mal
24%

Az 5. és 6. kérdést érdemes egyiitt értelmezni.adigl$ kérdés mindenféle &enei éimény-
re kérdez r4, a masodik as élasszikus zenei koncertek latogatasanak gyalgarsavonatkozik.
Nem volt azonban egyérteina valaszadok szamara, hogy a% édstalmazza-e a klasszikus kon-
certek szamat, vagy a két kérdés egyiittesen fedae ébzenei alkalmakat. A félreértés letret
sége csak a kérdések értékeléseknt tel szamomra, igy korrigalni nem tudtam. A vatdet
mégis tekinthetjuk iranyadonak, az altaluk nyujioformacié j6l mutat bizonyos jellerbket,
tendencidkat. Az egyik, témank szempontjabdl fofiedismerés, hogy jeleéis szamban vannak
olyan tizenévesek, aki&letikben nem hallottak &enei efadast Ez olyan informacio, amely
cselekvésre kell, hogy késztessen. Nem megendedinagy az &ltalanos iskolat sokan agy ve-

gezzék el, hogy ne lennesétoncerten szerzett zenei élménylk, hogy az ehHexasztalyhoz
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tartozo (az orszagos atlagnal jobban ellatott)l&gdak kdzel egynegyede legalabb az iskola jovol-
tabol soha ne vett volna részt klasszikus zenajvemsenyen vagy operéabdason.

A diagramok tébbi adatanak értékelése, medfallzonyitasi alap nélkul nehéz volna. Ha va-
lahol, ezen a terlleten volna érdemes és célsmegfogalmazni az iskola szdméra olyan norma-
tivakat, amelyek rogzitenék az ilyen tipusu talaflsmk szikséges, illetve kételemn ebirt meny-
nyiségét, biztositva minden gyerek szamara a debget az ilyenfajta tapasztalatok megélésére.
A tdbbség éaltal megjeldlt évi hdromogénei élmény és évi két klasszikus zenei konceégym
ilyen szempontbdl nézve elégséges volna. J6 lernmegcélozni a szabalyozas szintjén is. Osz-
szességeében elmondhat6, hegyébzenei élmények aranya nagyon kiesinak ellenére, hogy a
zenének ez a természetes megjelenési formaja. grdgaités-technika jelefgen megvaltoztatta
az ebzenével valo kapcsolatunkat, és ez kulondsen éegay ezredforduld utan sziletett gene-
raciokra. Kulondsen elgondolkodtatd, ha ezeketdarakat 6sszevetjik a zenehallgatéasra forditott
id6 mennyiségével. Az igy kirajzolodod aranyok alapgahgondolhatnank, hogz ébzene jelen-
tosége szinte elenyésakliatalok altal hallgatott mérhetetlen mennyisegne hatasa mellett.

7. Kivel jartél vagy szoktal leginkabb
ilyen eléadasokra jarni?
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Mivel a megkérdezett korosztaly éppen abban akalean van, amikor a kortarsi vonzasok és
hatdsok, és a gyerekek szamara egyre fontosabb&adtbkulturdlis kozeg atveszik a veézsre-
a kérdés megvalaszolasa feltéleet nem is olyan koniiya valaszadok szamara, a valaszok in-
kabb a multra vonatkoznak, és nem a valtozébahpélanatnyi helyzetre. igy még inkabb érthe-
t6, hogy a szidlk és nagyszidk szerepe etsendi, nemcsak annyiban, hogk kisérik el a gyere-
keket a koncertekre, hanem abban is, hogy valékegjibk kezdeményeznek ék valasztanak.
Mindez a gyerekek életkordnak névekedéseével eggvédbé lesz igy, kdnnyen kialakulhat az a
helyzet, hogy a felftt csaladtagok mar alig tudnak hatast gyakorolsieedibk valasztasaira.
Annal nagyobb a jeleésége az iskolanak, amely a &BBiekben ugyanigy betoltheti a kezdemé-
nye® és a program kivalasztéjanak szerepét, rAadasfidnebz esetben kevésbé érvényesil a
megléw szociokulturdlis killonbségek hatasa. Erdekes mygeifni, hogy mar ebben a korosztaly-

ban tobben emlitést tesznek a kortarsakkal kozisedtlatogatdsokrél, ami ez esetben felt@éhet
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leg kdnnyizenei koncerteket jelent, de j0l mutatja annaklgafoatnak a hatasat, amely a serdu-

8k Onall6sodasahoz vezet ezen a téren is.

8. Mennyit hallgatsz zenét hetente?60
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A klasszikus kérdést sok tanar felteszi novendélein valaszok altaldban hihetetlenl magas
heti értékekél taniskodnak. Most sem tortént masképp. A legnegagrtéek pontosan napi 12
oras zenehallgatést jelzett, ami azt jelentenéy aogalaszadd ébren toltétt drainak nagyobbik ré-
szében valamilyen formaban zenét hallgat. A tapéstpk azt mutatjak, hogy ebbe sok esetben az
iskolaban toltott id is beleértendl A szél$séges értékek persze a valaszado szubjektiv éézékel
sét tukrozik, de jellemzik azt az életérzést, anegigek a generacionak a sajafjazene valdban
mindig €s mindenutt korilved2e a legmagasabb éraszamot képtikategoria atlagosan napi 8
orés értékét mar komolyan lehet venni, kdnnyenpel&thet, hogy ez a korosztaly valéban ennyi

zenét hallgat a kulonféle technikai eszkdzok ségésel.

Heti érték Avélasz- Napi atlag

tartomany  adok heti

atlaga
1-7 éra 3,9 6ra 0,6 6ra
8-14 6ra 11,4 6ra 1,6 6ra
15-21 éra 18,9 6ra 2,7 6ra
22-28 ora 24,4 6ra 3,5 0ra
>28 6ra 56,5 ora 8,1 6ra

A mai viszonyok koz6tt a valaszadoknak hozzélegiesen a fele altal megjeldlt napi 0,6-1,6
Ora zenehallgatas pedig minden tovabbi nélkil sadk mondhatd. Ennek kovetkezményeivel
mindenképpen szamolnia kell az iskolanak és a kuldiumoknak. A nagy mennyiségene a
befogadoi éimény miségenek rovasara mehet, a rengeteg inger, a fedte@em valaszték a fia-
talok amuagy sem kialakult értékitéletére zsibbamztdat. Az 5-6. kérdést eletheszben utaltam
arra, hogy az ékene és a gépi zene viszonylatdban tapasztalhdsi aranykilonbség lehetet-
lennek latszo feladat elé éllitja a zenekdzgetllgyanez a helyzet a klasszikus kézvetitédiu-
mok (iskola, hangversenyterem stb.) és a gyerekakhésznalt médiumok aranyét tekintve, a he-
ti zenehallgatasi ithdatok tukrében. Ha a heti egy énekoréat teljeszépém zenehallgatisra
szannank, a gyerekek jeléathanyada esetében akkor is toredéke volna epes, teénehallgatas-
ra forditott idnek. Ebben a helyzetben csakis a valoban élménysaiétkozasok lehetnek ver-
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senyképesek, olyan énekorak és olyan koncertpeadagisggramok, amelyek az élméngrise-

ge, szemelyes és egyedi hatdsa réven ellensulyéizlaatennyiségi dompinget.

A tovabbi kérdések (9-17.) mindegyikatitidskalaalkalmazasaval fogalmaztam meg. A va-
laszaddknak eggt otig, illetve nullatdl 6tig kellett értékelnie leérdésekhez felkinalt valaszokat.
A kérdéseknél segitséglll megadtam az egyes sz&eiéhézzavdlleges jelentését. Az eredme-
nyek értékelésénél az egyes kérdésekhez kapotszeéimalaszok atlagéertékét vettem figyelem-
be. Tovabbi matematikai transzforméacionak nem ratsziikségét. Az elemzésnél kiemeltem a
legmagasabb és legalacsonyabb értekeket kapotizehia, €s megprobaltam ezeket a zenekoz-

vetités és befogadova nevelés szemszigetekelni.

9. Hol hallgatsz zenét?

A kovetked harom kérdés a valaszadddnehallgatasi szokasaivonatkozik. A zenehallgatas
lehetiségeinek kiterjedése hatott ezekre, és Ugy érehnigly, ezek a korilmények tovabb rontjak
a hagyoméanyos (értékorientalt) zenekozvetitésioosak esélyeit, hiszea zenehallgatas indivi-
dualizalédasaolyan értékeket kezd ki, mint a zene kozosségi @ymgeilletve — mas hatasokkal
egyitt — megszunteti a netiekontroll és hatas leh&tégét. Ugyancsak ellene hat mindez a megfe-
lel6 befogaddi attitd kialakuldsanak, hiszen az odafigyelést, szeldttivitast, teljesitményt kiva-
no befogadoi magatartas helyett passziv magatéettitelez a fogyasztdi szemléletetetti.

A 9. kérdésnél mért adatokat vizsgéalva lathatjugyhaz attiidskalan 3,5 feletti atlagot azok a
helyszinek és formak értek el, amelyek ilyenfagaehallgatasra alkalmasak. Kellemes meglepe-
tés, hogy az otthonigftevékenyseégként folytatott aktiv zenehallgatasodob helyre kerult, ami
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ad némi reményt arra, hogy a fiatalok zenehallgagakorlatdbarjelen van a befogadoi ir4-
nyultsdgu zenehallgatés. Val6jaban az lenne a cél, hogy ez megbeteinyban képviseltesse
magat, lehétleg minél nagyobb teret nyerve a fiatalok zenelagdlgi gyakorlataban.

Az elbzéek alapjan nem megléphogy 2 alatti atlagértéket egyedil az iskola kiapocskan
leszakadva a ménytél. F6 tanulsagként megfogalmazhatd, hagyehallgatasi szintérként az is-
kola oriasi hatranyban varés ezen alapu&n nem is lehet valtoztatni. Belathatd, hogy az osz
talyterem csak akkor lehet vonzo alternativa, karél megteremterd zenehallgatasnak olyan
feltételeit, amelyek versenyképessé tegzdgas szinvonall technika, multimédia, j6 éaéti és
jol kivalasztott tartalom, 8kenei lehdiségek kihasznalasa, szemelvény-&zég helyett koncert-
szefiség. A fejbdés masik lehetséges irargganédia hatasanak kiaknazalsmne, ami a befoga-
dai jellegs misorok ardnyanak novelésével és modszertananakekissggsével valosulhatna
meg, ha ebben a média is partnernek bizonyulna.

10. Milyen forrasbdl szoktal zenét hallgatni?

5
4,5
4
3,5

2,5

Az eléz6 kérdések alapjan korvonalazodd kép tovabbi podtsdi szolgalhatja zenehallga-
tasban felhasznélt és preferalt eszkovidsgalata. Ezen a téren az ezredforduld utan aagy-
dezdés figyelhed meg, ami napjainkban is folyik, és jelésen atalakitja a piaci &iszonyokat.

A mai digitalis generéciok tagjai mar nem a hagyoyod tavkozlési eszkozoket €s adathordozo-
kat haszndljak, hanem szinte kizarotminternet és a mobileszk6zok hasznélataval jutoaka

a zenei tartalmakhozajnéalatos, hogy a lista utolsd helyén a sajaélés talalhatd, ami szintén
jellemzi az emlitett atalakulasi folyamatot. Ezeiiteztatni csak Ugy lehet, ha a hagyomanyos
hangszeres oktatas mellett az amnatenélésnek és a kreativ-generativ zenei tevékgngk
megteremtjik a lehéségeit, és teret adunk ezeknek mind a kézoktatasiiad a zenekdzvetités

mas terlletein, igy példaul a hangversenytermi gégiaban is.
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11. Milyen forrasbal, kik altal ismered meg
az altalad kedvelt és hallgatott zenéket?
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Az eddigiekldl is lathatd, hogy a fiatalok zenehallgatasi szakészamos olyan tény&befo-
lyasolja, amelyellggetlenek a kozvetités hagyomanyos csatorpn&@sdhmelyekre egyre keve-
sebb befolyast tud gyakorolni az iskola. Onmaghészél a kovetkézkérdés valaszait bemutatd
diagram: a gyerekek zenei tdjékozddaséat befolyasolgesk kdzott az internet, a kortarsak és a
meédia szerepel az élielyeken, mig jécskan lemaradva zarjdk a sorhartk. Ez nem csak az
iskola funkcidinak valtozasdbdl kovetkezik. Egy lsmnailag hiteles pedagdgus alkalmas lehetne
arra, hogy hatassal legyen a gyerekek orientacidjélojaban ez lenne élilegesen a feladata),
ha nem tatongana olyan szakadék az iskola &ltalekibeni kivant zenei értékek és a gyerekek

mindennapi tapasztalatai, éizet 6ves zenei hatasok kozott.

A fentieket 6sszegezneegallapithatjuk, hogy a valaszadok altal képvisettarscsoport zene-
hallgatasi szokasai és az iskola altal kozvetit@gtyomanyos értékek, illetve az ehhez kapcsoldédo
befogaddi szokasok kozéyyyre nagyobb a tdvolsad fiatalok rengeteg zenét hallgatnak, tébb-
nyire fogyasztd, passziv befogadoi szandékkal,rofgarasokbdl és eszkdzokon, amelyek segit-
ségevel kivonjak magukat a nefietllensrzés és iranyitas alol. Az egyre &b kommunikacios
eszkdzok hasznalata a zenehallgatas individudleg@nek efsodéséhez vezet, ugyanakkor kor-
latlan lehebségeket biztosit, ami a zenei befogadas aktivgellaz érte tett éfeszitések szikse-
gessege ellen hat. Minden tekintetlosikken az iskola kozvétdzerepének jelefgége ekdzben
felértékebdik a kortarshatas, és még inkdbb a halézati konéaid jelentsége a fiatalok va-

lasztasaiban, igényeinek formalddasaban.

A kovetked kérdések a valaszadok zenehallgatashoz vald wiaromefogaddi karaktertuket, mi-
néséguket és a zenetanulas jedeageédl alkotott elképzelésiket kutatjdk. Megvéalaszolakak
moly onreflexiot és elvont gondolkodast igényelerekilondsen kivancsi voltam a valaszokra,

hogy mennyire tudnak rahangolodni a felvetett pFotdkra. Abefogadoi profilmegalkotasa
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szempontjadbdl ezeket tekintem a legfontosabb kékahék, illetve ezek vannak legszorosabb 6sz-

szefliggésben a hipotézisek befogadasrél szélcetésal.

12. Mit jelent szamodra a zenehallgatas?
5
45 -
4 -
3,5 -
3 -
2,5 -
2 -
1,5 -
1 -
0,5 -

A zenehallgatas fontossaga a vizsgalt korosztélgben mar az erre forditottmennyiségre
vonatkozé eredmények alapjan nyilvanvaléva valdeires megvizsgalni, hogy milyen funkciét
tolt be a zene a gyerekek életében, és az igy kapatmény milyen befogaddi nésegre enged
kovetkeztetni. A kérdéshez felkinalt valaszok arszslehetséges funkcié és zenehallgatasi forma
kozll eleve csak azokat tartalmazta, amelyeketsgait korosztaly esetében feltételedbatjel-
lemzek. A diagram alapjan lathato, hogy a legmagasdiékeket a zene energizalo, relaxalo és
hangulati hatadsa a legfontosabb, ami az éiméngszazierinti tagolas alacsonyabb kategoriainak
dominancigjara utal, a zenének azt a funkcidjagbélyozza, amely a valés vilagtol, a mindennapi
tevékenységekt valo eltavolodast és a zenehallgatas altali éedice teszi lehéwe. A vartnal ki-
sebb értékeket kapott a munka melletti zenehagesga hattérzene valasztasa, ami arra utal, hogy a
zenehallgatés a valaszadok tobbsége szdmara nadlagis funkciot képvisel. Ugyanakkor latha-
t0 az is, hogy a zenei tevékenységek zenei neseédspontjabol relevans, koncentralt formai (tu-
datos zenehallgatas, sajat zenei tevékenyseg)agére kerilltek. Az aktiv zenélés, azaz a befoga-
dova nevelés klasszikus formaja a vizsgalt mint&iginosen alacsony értéket kapott, annak elle-
nére, hogy a valaszadok az atlagosnal magasabjbarénegeznek iskolan kivuli aktiv zenei teve-
kenységet. Mindez arra hivja fel a figyelmet, hagyiskola altal képviselt és tamogatott funkciok-
kal szembem zene ,élvezeti” funkcioi dominalnakvalaszaddk zenehallgatasi szokasaiban, ami Uj-

fent a két zenei vilag tavolsagéara utal, vagyia,drogy szamukra altalanossagban nem ugyanazt
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képviseli a zene, mint amit a hivatalos zenei rievBhgyomanyosan célként megfogalmaz. Célra-
vezeb lenne, ha ez Ugy valtozna, hogy a zene gyerekalkf@htosnak tartott (élvezeti) funkcidi
hangsulyosabbag, klasszikus nevelés altal kepviselt funkciokkehoaizalvajelennének meg a
tudatos zenekozvatittevékenységben. Mindezt egy<esn gy is megfogalmazhatnank, hogy a
cél az lenne, hogy a zene az iskolai énekorasisaban élményszeizélvezeti funkciojaban, és
nem tananyagkeént, idegen értékként jelenjen megneakdzvetités a zenébendattékek és lehet-

seéges funkciok soknitégét és természetes aranyait képviselné.

13. Milyen élmények fontosak szamodra a zenében?

5
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5

| fidk

lanyok

A kérdés a korabban felvazolt zenei élményszintekagyjabol megfeléltagolasban vizsgal-
ja a valaszadok befogaddi miségét. A kulonbdz élményszintek feltételezésiink szerint csak
annyiban hierarchikusak, hogy torténetileg €s anghges fejpdés soran egymasra éplilnek, de a
kessbbi, magasabb szintek nem valtjak ki a még@tket, hanem ezek egyuttesen érvényesulnek,
a befogadott zene és a zenehallgatasi helyzet &iygben valtozé aranyban részt vallalva a
komplex zenei élmény kialakuldsaban. Ennek medfetela diagramon nem preferencia-
sorrendben, hanem a modellnek megéetintek hierarchikus sorrendében lathatdéak akekte
Ezeket azért abrdzoltam nemek szerint differenajatvert feltételeztem, hogy ebben a kérdésben
tapasztalhatunk szignifikans kulonbséget a lanyokitk valaszai kozott. Kulonbség mutatkozik
a lanyok javara minden olyan élményelemnél, ametyeknei éimény lelki, érzelmi vonatkozasa-
ival kapcsolatosak, ezek kozil is kiemelkedik aezérzelmi és lelket megnyugtatd hatasa, szbéve-

gének tartalma. A filk olyan, inkabb kétleges mozzanatokat jeldltek a lanyoknél t6bbszor,
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mint a j0 hangzas, azdéadas kivalosaga és az iseidallamok felismerése. Mindkét nem szé&-
méara legfontosabb tényi@z kdzé tartozik a j0 hangzés, a zene altal ébriegpa@dolatok, asszo-
ciaciok, a és a zene érzelmi hatasa, vagyis tobilkbég olyan elemek, amelyek az élményrétegek
also, formalis tanulas nélkil is elérbetgiojaba tartoznak. A zene altal kivaltott letnelke-
dettséget, amely a legmagasabb élményszinthezdaetem, sokan megjeldlték, de az dsszefig-
gések ismeretében valdsidieg nem a katarzis élményre gondoltak a valaszal@kem arra a
hatdsra, amely altal a zene meg tudja valtoztalelkéllapotunkat, kiemel a hétkéznapokbal, el-
varazsol. A valaszok alapjan mégis azt mondhatjogy a valaszaddk élményrendszeréjedan
vannak a kiulonb@zélmeényszintekhez tartozo elemmlegvan benniik az igény a magasabb szin-
tek és a komplex élmény elérésére. A zenekozvdtladata, hogy ebben tAmogasékat, adek-

vat zenei tapasztalatok és élmények biztositasaval.

14. Szerinted melyek a zenetanulas legfontosabb pozitiv hatasai?
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A kérdésre adott valaszokbdl kiderll, hogy a v&déksokréfi hatast tulajdonitanak a zene-
tanulasnak és kdzvetve nyilvanvaléan a zenének. A gorbeolaifa arrdl arulkodik, hogy a zene-
tanulas hatasai kozul egyik sem emelkedik ki a@omiegallapithaté hogy a legmagasabbra ér-
tékelt hatds az oOnkifejezés, ami a klasszikus KitAge formak jeleris részében (ismeretek,
készségfejlesztés, zenehallgatas) kevéssé tud fbegha, az éneklésben, hangszeres jatékban és
a generativ jatékokban azonban fontos szerepeikjatsrdekesség, hogy a sokszor emlegetett
transzferhatéds kerult az utolsé helyre, ami arah hibgy a gyerekek szdméara nem meéggyaz
erre valo hivatkozas, ahogyan az utolsiitehelyre sorolt, az ethosz-elmélet szemléletfivice-

16 elem semiinik meggyzének szamukra. A j6 értékelést kapott elemek a amodds fejles#t

hatasaba vetett hitet tikrozik, a személyiségigettség, az izlés feéjtik altala, és a zene mé-
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lyebb megértéséhez vezet. Erdekes médon ez utdlatgiasabbra értékelték, mint a zene kifino-
multabb élvezetének vagy magasabb temefogadasanak képességét. Szintéfirfélthogy a ze-
nélés képessége mint a zenetanulas lehetséges bakiizépmeinyben kapott helyet, ami azt
mutatja, hogy a gyerekek is tisztaban vannak ataaois komplex, az egész személyiséget érin-

t6 hatasaval.

A kovetked harom kérdésben kozos, hogy mindegyikalaszadok preferenciaira vonatkazik
Az értékekhez, ezen belll a zendifajokhoz, tantargyakhoz vagy egyes tevékenységekalez
viszonyunk ¢sszetettebb a ,tetszik—nem tetszikpéketsu itéleténél, mégis nagyon gyakran ilyen
maédon hozzuk meg dontéseinket, a tetszésre aldpuilasztasaink. Erdemes tehat a megkérde-

zettek alapvét, a kutatas szempontjabdl meghatarozo tartalm@ztsait megvizsgalni.

15. Milyen zenei nmiifajokat kedvelsz és hallgatsz?
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5

Ez a kérdés olyan terlletet érint, amélynindenkinek vannak tapasztalatai, ahol a valaszok
felteheten senkit nem lepnek meg. Ezek a valaszok nésgir azt az ismeretiinket, hogy a mai
tizenéves generacio szamarpopularis nifajok jelentik a mindennapi zenei élméragek azok a
zeneék, amelyeket a korabban leirt magas heti ardsad hallgatnak. Az elBbadodé nevdli fel-
adatok megfogalmazasa nem kis nehézséget okozyyMz -e tradicionalisnak mondhato — irany-
zat nem igen vesz tudomast minderfeladatanak alapvéeéna klasszikus értékek kdzvetitase
Kinti, bizva abban, hogy a valddi értékek utatltela a kozonséghez. A masik iranyagkét zenei
vilag kozelitését tartja feladatanalimi azt is jelenti, hogy a kdzveiiiek mindkét teruleten jar-
tasnak kell lennie, képesnek kell lennie megmutatrézonossagokat és parhuzamokat, és persze
a kulonbségeket, akar az értékek tekintetében is.

A diagramot nézve senki nem &k meg azon, hogy az éllovasok a pop, a rock @edern
konnyizene, kérdésként meril viszont fel, hogy mit kedléenniink azért, hogy a sereghajtd m
fajok kedveltebbé valjanak, illetve, hogy tesziinkzért valojaban barmit isgtsmég azt is meg
lehet kérdezni, hogy kell-e tenniink érte. Valobanden niifaj mindenki szamara fontos lehet?

Vagy tudomasul vesszik a torténelmi tényt, hogydigirvolt elit mivészet, voltak rétegzenék,
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bizonyos csoportokhoz vagy funkciékhoz &dit zenei gyakorlatok, és voltak ezeknek hiteles és
hatni képes képvisél Ha a fenti diagram gorbéjén barmit is valtoztatreretnénk, etsorban
rajuk, a zenekozvetikre kell szamitanunk, nem tantervekben, normatigélds kinyilatkoztata-
sokban bizni. Ez a gortzevildg sokszifiségét is mutatjameg persze a jelen valésagat is, amihez

alkalmazkodnunk kell, akkor is, ha valtoztatni akde rajta.

16. Rangsorold az iskolai tantargyakat aszerint,
hogy mennyire kedvelediket!

9

O P N W b U1 OO N

A tabldzatban a rangsorban elfoglalt helyek atlsgarint vannak elrendezve a tantargyak,
vagyis a kisebb szamok képviselik a jobb helyez&dtutatds szempontjabdl az ének-zene hely-
zete volt érdekes szamunkra. A tantargy — mas &soéteredmeényéit eltérsen — a kdzépme-
zényben helyezkedik el. Az ének-zene atlagosnal jolelgitélése dsszefliggésben lehet a didkok
atlagosat meghaladé zenei érintettségével, deljgaazt is, hogy az iskolak és a tanarok nyitott-
saga az Uj zenekdzvetitési formak alkalmazaséataizanyitja a Mipa partneriskola programja-
hoz val6 csatlakozasuk) sokat javithat a targy reegiiltségén, elfogadottsagan. Az orszagosan
mért lehangol6 adatok és a jelen kutatas prefeaeadtatai kozotti kilonbség adhat okot optimiz-

musra ezen a téren.
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17. Hogyan értékeled az iskolai ének-zene orékon folytatott
tevékenységeket?
5

4,5
4 A —
3,5 -
3 - -

2,5 - — — — -

P n
1,5 - | | fidk

1 - | lanyok

A valaszadoknak a leggyakoribb énekorai tevékeralegigkellet értékelnitk, illetve lehietég
volt azt is jeldlni, ha egy tevékenységforma e@falt nem szerepel a tanorai tevekenységek ko-
z6tt. Viszonylag kevesen éltek ez utobbi Iéséggel, tehat a tobbség attél fuggetlendl fogalanazt
meg értékelését, hogy része-e a gyakorlatnak, lgemmyakori eleme az énekdéranak egy-egy te-
vékenységforma. Az adatokbdl arra lehet kéveztétmgy az iskolai énekdrakon leginkabb mel-
[6z06tt tevékenység az improvizacio, annak ellenégyminden tanterv alap\iefejlesztési teri-
letként jel6li meg. Viszonylag alulreprezentalt mepangszerismeret, a zenei formatan és a me-
morizalas.

A véalaszokat nemenként kulénbontva abrazolja ardiag Egyrészt lathatd, hogy a lanyok és
fidk itéletei sok tekintetben hasonl6akbb preferenciaik megegyeznek. Ugyanakkor szetnbet
né, hogy a lanyok minden énekorai tevekenységet nadpa értékeltek, vagyis ézantargyhoz
valé viszonyuk 0Osszessegeben elfogadobb. A leghideédonbség a ritmusgyakorlatoknal, a
hangszerismeretnél és a zenetdrténetnél mutatkeagyis azoknal a tevékenységeknél, ahol az
éneklés és az énekléshez kapcsolddd szolfézsijaliegs nem jatszik meghatarozo szerepet. A
legnagyobb eltérést a két nem itéletében éppenektésnél és a zenei irds-olvasasnal, valamint a
szolmizéacional lathatjuk. Mindez magyarazhaté azzaliilonbséggel, amely mar 6vodas kortol
jellemzi a lanyok és a filk énekléshez val6 viszangs amely jeleis részben a nevid kilon-
b6z elvarasaiban, a kilonb&®banasmaodban gyokerezik.

Ennél is érdekesebb megvizsgalni, hogy melyek keldgeltebb és a legkevésbé kedvelt teve-
kenységek. Abszolut gytes a zenehallgatas és a csoportos éneklés, amplsa tevekenységek,

amelyeka befogadas-kozponta zenei nevelés legfontosalddzes2)gyancsak megdygoek a
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tarsas ének és az improvizacié (nevezzik genejatitknak) preferenciaértekei, és hasonléan
kedveltek még a ritmusgyakorlatok, a memorizalas{alaltanulds) és a hangszerismeret. Nem-
csak a gyerekek kivansaga lenne, hepgk a tevékenységek dominaljanak az énekgrkoem

ezt kdvetelné meg a szakmai jozansag is. Erdemepittantast vetni a lista masik végére is.
Csupa képzés jellégevékenység: iras-olvaséas, elmélet, zenetort®fdtatlanul kapott helyet a
sor legvégén az egyéni éneklés. A gyerekek ezpaiskdatos ellenérzéseit nem csaikebb ér-
telemben vett modszertani megoldasokkal lehet egitiekai, mert a jelenség a teljes személyisé-

get és a tarsas viszonyokat éfipedagogiai problémara utal.
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4. melléklet: A mentortanari kérdgiv

Kedves Mentorok!

Az aldbbiakban foltett kérdésekstrukturalt esszé forméjabawalaszoljatok,kérdésenként

1000 és 2500 karakter kozotti terjedelembén ezeket a valaszokat kuldjétek el nekem e-

mailben, legkésbb 4prilis 12-ig, hogy fel tudjam dolgozni az élkor valaszait, €s legyendd

masodik korre is. Bre is kdszonbém segitségeteket, és remélem, hogg mdgladat nem lesz

terhes szamotokra, hanem reflexiora fog inspiréeikozos gondokozéasra 6sztonoz.
A kérdések:

1.
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Mit jelent ,megérteni” a zenét? Mit tehet a zenegmpijus, hogy ebben segitse, fejlessze
tanitvanyait? A felettébb komplex kérdésre probddig a legfontosabb elemeket kiemelve

valaszolni.

. Milyen szerepe lehet a popularidifajoknak az altalanos értelemben vett zenei nelvelés

vagy a befogaddéva nevelésben? Van-e szerepe,igesmaogyan lehetne alkalmazni, illet-
ve mi az akadalya annak, hogy betéltse ezt a sz&réfn gy gondolod, hogy nincs szere-

pe, érvelj véleményed mellett!

. Véleményed szerint hogyan hatott a) a hangroggé@mika fejpdése b) az internet okozta

informacios robbanés c) a multikulturalizmus a pefitdi magatartasra és a befogaddévéa ne-

velés korilményeire, lehitégeire, feladataira?

. Mi a szerepe a kottairasnak-olvasasnak a befogan@welésben? Elképzellbet az ir4s-

olvasas metlizése, ha igen, milyen moédon? Valaszodat indoksld is

. Hogyan értelmezed a zenéwész és rivesztanar kozonségnevelési feladatat ésdsbge-

it? Hogyan vehetnek részt ebben a tevékenységhgmemkompetencidkra van sziikséguk
ehhez?

. Amennyiben elfogadjuk azoknak a tanulmanyoknaklbtasgait, amelyek szerint a magyar

zenei nevelés valsagban van, mit gondolsz, mi eanekisdgnak lényege, melyek okai és
tinetei? (Ha nem értesz egyet az emlitett tanulold@), hogyan érvelnél véleményed iga-

zolaséara?)

. Ha lehetség nyilna tartalmi, strukturalis, konceptualisorafokat végrehajtani a zeneta-

narképzés rendszerén, hova helyeznéd a hangsulyo&biek lennének e reform legfonto-

sabb elemei?



5. melléklet: Mentortanarok kérdGive — az egyes kérdésekre adott valaszokbdl ki-

emelt tételmondatok és értékelésiik

Vastagitassal jeloltem a 4,5-nél nem kisebb értk&pott, ,konszenzusos” tételmondatokat,
dolt betivel jeldltem azokat, amelyek 4.0-nal nem kisebBlkat kaptak, igy ,megoszténak”

mindsultek.
1. Mit jelent ,megérteni” a zenét? Mit tehet a zenpedagdgus, hogy ebben segitse, fej-
lessze tanitvanyait? A felettébb komplex kérdésrerpbalj meg a legfontosabb elemeket
kiemelve valaszolni.

1. A zene megértésének kilénbdzszintjei vannak. 4,9

2. A zene hat rank, megvaltoztatja az allapotunkat. Enek a felismerése az el- 4,5

so lépés lehet a zeneértés felé.

3. Masodik lépés annak feltételezése, hogy aki a Zel¢tvalamit kozo6lni akar, 4,3

valamilyen hatassal akar lenni a hallgatéra.

4. Milyen esetben lesz sikeres ez a kommunikécio?2Heda és a vévkozos 4,1

nyelvet beszél.

5. A formak ismerete mindig aktivabb zenehallgatast tehebvé, mert mikdzben 4,0
konstatalom, mi volt eddig, hol tartunk most, feéiseim vannak a folytatast iliet

en, amiket aztan dsszehasonlitok azzal, ami majdegesen torténik.

6. Hatassal barikre lehet barmilyen zene, de érteak egyre szélesebb kbisme- 4,4

retek birtokaban lehet.

7. A megértés keérdését feszegetve feltétlentl kett&/&kmsztanunk a zeneszefet 4,2
kozonséget, a tikedveb énekes vagy hangszeren jatszé énd&et €s a ,hivatasos”

mivészek, zenepedagogusoKjv@sz-tanarok csoportjat.

8. Az elobbiek affektiv uton jutnak el a zene ,megértéséhez’mely altal kisza- 4,5
kadnak a napi mokuskeréklbl, ellazulnak, feloldodnak, és emlékeik, éiményeik

és érzelmi rahangoltsaguktol fuggen akar katarzist is atélhetnek.

9. Még a niivészetek irant tobbé-kevéshé érdeklemberek zome is egy viszony- 4,2

lag felszines ,tetszik—nem tetszik” szinten fogdugaazot ért hatasokat.

10. Az esztétikai értelemben vett katarzis igénye ketmeivészi alkotas, igy a ,ze- 38
ne” egyik alapvet kritériuma. Egy ilyen mhbefogadasahoz, ,megértéséhez” a hét-

kdznapinal lényegesen kifinomultabb felfogoképesséan sziikség.

11. A mualkotéas felfedezésében az altalanos esztétikdiekiémeretének éppugy 42

255



meg kell jelennie, mint a sajat, személyes megidpkisnak. Talan itt keddik a

megértés tanitasa.

12. A zene alapszitit,mivelése” kezdetben talan nemigen, vagy csak atsetele
segiti a megeértést. Inkabb a vele val6 foglalkesy/ithatja a tanulok figyelmét az

igazi értékekre.

13. Akarmilyen demokratak vagyunk is, az ,igazilimészettel val6 foglalkozas
mindig egy viszonylag &z tarsadalmi réteg kivaltsaga, valamiféle értelrgisiri

huncutsag” lesz.

14. Megérteni a zenét azt gondolom mast jelent egy kéglt muzsikusnak, mast

jelent egy amatr zenésznek és méast egy zenét tanul6 gyerek szamara

15. Alapfokon a zene megértése, megértésének segitgpgetjelent a zene meg-

éreztetésével.

16. Elsésorban azt kell elérni, hogy a tanul6 keb nyitottsaggal forduljon a zene

fele.

17. A befogadast, a fogékonysagot hiszem, hogy csatrérkotdéssel lehet elér-
ni.

18. Segiteni kelbket eligazodni a zenei folyamatokban (zenéveltségi szintil
fuggoen, érdelddéstl, képességekt fliggoen mas mélységben), ra kell vezetni
6ket, hogy kihalljanak a zenébvalamiféle rendet, formét, stilusjegyeket, szgbal

kat, szabalytalansagot.

19. Leginkdbb azok a gyerekek ,érthetik”, érezhetik raegnét igazan, azokbdl
lesz j6 kbzbnség, akik maguk is aktivan zenélnegslzaren vagy énekelnek korus-

ban.

20. Megértésnek nevezhetjik a zene szerkezetének daiatalmi, strukturalis at-

latasat, a zenével kozvetitett érzelmek folfogasat.

21. Kulonbos képzettarsitasokkal@tudjuk segiteni a zene jobb megértését, ha
egyidejileg tobb inger éri a hallgatot (nidy

22. Laikus zenehallgatok esetében nem gondolom, haggézes lenne akar szerke-

zetileg, akar formailag kielemezni az elhangzo zamgagot.

23. A zene megértésének egyik fontos eleme a szalapamaéretek elsajatitasa, a

masik a természet — amelynek mi is részei vagyepitke# logikajanak megértése.

E két terllet 6sszekapcsolasa réven indulhat el&al6 vagy a zenepedagogus
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azon az uton, amely segitségével a természetiliEyierragyis a szamunkra létez

teljes vilag megértését, és ezen belil a zene hésgéis megalapozhatja.

24. A zene megertéséhez, a zene birodalméaba valo belsipéz nagy segitséget 4,6
nyudjthat, a hagyomanyos interpretaciora iranyulé pelagdgia mellett az impro-

vizacio, a komponalé- alkotd gyakorlatok, a rajz és vizualis gondolkozas, a

mozgas és a tanc jelenléte, vagyis a kulonbmiiveészeti agak analogiainak

megismerése.

25. A megertés fogalmat két részre osztandm: emociongliés strukturalis meg- 4,7

értésre. Mindkét teruleten tudunk, és feladatunk issegiteni a tanitvanyainkat.

26. Vannak gyerekek, akik nagyon fogékonyak, és nagyatrzékenyek ezekre az 4,9

Uzenetekre, és vannak, akik kevéshé.

2. Milyen szerepe lehet a popularis rifajoknak az altalanos értelemben vett zenei neve-
lésben vagy a befogaddva nevelésben? Van-e szerggseha igen, hogyan lehetne alkal-
mazni, illetve mi az akadalya annak, hogy betdltsezt a szerepet? Ha ugy gondolod,
hogy nincs szerepe, érvelj véleményed mellett!

1. A magas-rivészet részeként kezelt zefdezk jelends része egykoron nem a popu- 3,3

laris zenéhez tartozott, egykoron kizarolag sz6z&o funkciot toltott be?

2. A pop/rock slagerek formai, metrikai, hangszerelésgjy a széveg szempontjabol 4,2
ugyanugy vizsgalhatéak, mint barmely klasszikuslotas. Egy-egy kivétellel pe-

dig r& lehet vilagitani arra, hogy a legtobb szgy\@szonylag egyszémrecept alap-

jan készul.

3. Ha areceptre ravezetjuk a diadkot, val6égzinogy hamarabb megunja a recept 34
alapjan kitzott szellemi tplalékot és 6sszetettebb, rafibélt@cept alapjan kialaki-

tott zenék irant kezd érdékni.

4. IGEN, lehet szerepe a populéris zenének a befogadévelésben, csak attél fé- 38

lek, hogy nem vagyunk birtokdban a hasznélhatortegmak.

5. Feltétlenil hasznalnam a popularis zenét a kdzisthének-zene oktatasban, mi- 39
vel ez a zenei anyanyelve a mai gyerekeknek, ebbeognak otthonosan, ezt értik,

azonosulnak vele, ugy érzik, réluk szal.

6. Abbdl indulnék ki, hogy még a csekély mélys&gzamok is egyetemes emberi 4,2
alapszituaciokrél szélnak. Ezekhez kapcsolddvattehbemutatni, hogy a kilénhiz
korszakokban, kulonbézenei nyelvezeteken hogyan jelennek meg ugyaree rak

talmak. (szerelem, haldl, féltékenység, baratssajpdas stb.)
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7. Barmilyen zenei mifajt thmogatok, mely értéket képvisel.

8. De nem tdmogatom a pénz-orientalt, agyonrekldmozqtérzelmileg és tar-
talmilag lesilanyitott ,alprodukcidkat”, melyek csak elszivjak az arra kdnnyen
kaphaté kozonséget az IGAZI-tol.

9. Ha a ,populéris” csak a kdnnyen értelmezbigta felszinesen befogadhatot jelen-
ti, akkor annak ugyanugy megvan a szerepe, helgenéer életében, mint barminek,

ami csak azeért van, hogy egysiar szorakoztasson.

10. Tele van a vilag olyan ,drog-zenével”, ami a haltgaa szellemi eltompulas, az
Ures extazis vagy a primitiv allati aberracié matis& rantja le. Egy iskolai buli du-
borgs hattérzaja honapok ,normalis” zenehallgatdsanaleldani ,eredményeit”

tudja tonkretenni.

11. Aki meg tudja kulénboztetni a felszines, de artdhin&konnyizenét a primitiv,
bunko, lélekrombol6tol, az a maga helyén batrasson ajtét a mifiségi szorakozta-

td zene iranyaba is.

12. Mindig id ében tisztazni kell azonban az adott zentinkciojat a hallgaté sza-
mara: ne ugyanugy készuljon a Rézaszin Parduc, a @aina Burana, vagy a

Kékszakalli meghallgatéasara.

13. Ugy gondolom, hogy a XXI. szazadban a populatigajoknak van szerepe a ze-

nei nevelésben, a befogaddva nevelésben.

14. A mi feladatunk az, hogy iranyitsuk a tanuldk izlést, érdekiédését. A mir6-

ségi zene irdnti érzékenyseéget, fogékonysagot kedlgitenink.

15. Nem a klasszikus és popularis zene kdzotti tavolsdigkell névelni, hanem ar-
ra kell nevelni a tanuldkat, hogy kilénbséget tudjaak tenni j6 és rossz zene ko-

Z0tt.

16. Nem kell a klasszikus zenén alapulé hagyomanyosizezvelést hattérbe szori-

tani, de Ugy gondolom, hogy a sokféle zenei stduseszéveé kell valnia.

17. Kozépiskolai korosztalynal példaul nagyon célravezé lehet, ha azéket érin-
t6 érzelmek (szerelem, szerelmi banat, dih, harag,lagfajdalom) felél kozeli-
tunk. Meg lehet nekik mutatni, hogy hogyan fejezi kegy rock zenész, vagy pl.

Beethoven ezeket az érzelmeket.

18. Korunkban a populéris tifajok egyre nagyobb teret nyernek, akar szimpatrdal

ezzel a jelenséggel, akar nem.
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19. El6szor nekiink magunknak kéne tajékozodni a kuloéintigajokrél, megis- 4,0
merni jobban a ma kuléndsen népsizezvert nifajokat is, gy mint vilagzene, vagy

a népzene és mas stilusok kevered#dénlakult egyéb rifajok.

20. Mivel a fiatalsag nagy része ilyen tipusu zenéighal ebben is a méséget kéne 4,4

megmutatnunk nekik.

21. A manapsag alkalmazott, megszokott iskolai gyakioala a klasszikus zenét 4,3

szinte hermetikusan elvalasztjdk a popularigajoktol.

22. Csokkenteni kellene azt a tavolsagot, amely a kilass és az értékes popularis 4,1

zene kozott huzodik.

23. Megfeleb megkozelitéssel, 6sszehasonlitassal, elemzésgel, @mények meg- 4,2
élésével a fiatalok is konnyebben talalhatnak kapadot Vivaldihoz esetleg Beetho-

venhez.

24. A klasszikus, vagy ugynevezett komolyzene befagztdén nagyon nehezen tu- 30
dom elképzelni a popularisifajok segif szerepét.

25. A kdnnyizene nem igényel semmilyedfeszitést, nem kell odafigyelni ra, nem 34

kell megfejteni, de nem is kinal olyan igazi kakart €élményt, mint a komolyzene.

26. A popularis zene olyan, mint egy fastfood. Nem glama, hogy rajta keresztl 32

vezet az Ut a komolyzene felé.

27.Szakitani kellene azzal a dogmaval, mely szeriak és kizarolag a klasszikus ze- 4,4

ne lehet értékes.

28. A lényeg az lenne, barmilyen zeneiifajban keressiik, talaljuk meg az ER- 4,6
TEKESET!

3. Mi a szerepe a kottairasnak-olvasasnak a befogaeh nevelésben? Elképzelhéte az
iras-olvasas mebzése, ha igen, milyen modon? Véalaszodat indokold is
1. A kottaolvasas/kottairas kérdését a befogadovélésvekintetében csak halado 3,8

szintet vetném fel, és semmiképpen sem gondolpoeaiak.

2. A kottairas (pl. hallas utan lejegyezni valamit)ntroktatasi cél, teljesen feles- 2,8
leges.
3. A kottaolvaséas viszont hasznos lehet a zenévelfeglalkozas elmélyitéséhez, 4,0

azaz itt sem az a ceél, hogy egy ismeretlen, solmahadott zenéil a puszta olvasas

nyoman benyomasokat szerezzunk.
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4. A befogaddvéa nevelésben, altaldnos iskolai énekaktaddsban nem létszik-
séglet, ahogy nem feltétlentl kell tudnom festéntice, hogy élvezzek, értsek egy

festmeényt.

5. Bar nem mebzném teljesen a kottairast, de megforditanam arsdet. Zenei

élmeényekkel kell felkelteni az igényt a kotta isetére.

6. Semmi értelme az irdsbeliséget kihagyni a zenetdtiat. A zenei analfabetiz-

must kar még intézményesen is novelni.

7. Kodaly talan egyik legfontosabb lGizenete szamomra@gy ebszor a kézonseé-
get kell igazi komolyzene-é&wé nevelnunk, hiszen nélkilik nekinkjvészeknek

semmi keresnivaldnk ezen a pélyan.

8. A korai gregorian, szamos keleti kultdra, a népzameeredeti” jazz, vagy akar
a mingsegi ciganyzene nemhogy a hallgat6tdl, de még\eelditél sem feltétlendl

koveteli meg a kotta ismeretét.

9. Nem gondolom, hogy az atlag zenekeduek, zenehallgatonak feltétlendl kel-
lene tudnia kottat olvasni. A Iényeg anélkil igdghato.

10. Aki valamilyen szinten megtanulja a kottaolvasastnem feltétlenil a befo-
gadai élmeénye valtozik meg (esetleg gazdagodik),iem egyszeidien nem fog
kimaradni valami j6bdl, ami a mai eurdpai klasszikus zene mégoly alapszikit

miiveléséhemégis elengedhetetlen.

11. A befogadovéa nevelésben, Ugy gondolom hogy a reése¢ hangulatok, gesz-
tusok, karakterek, ellentétek stb. érzékelésefanegsabbak, melyek akér nihe-

tik is a kottairas-olvasast.

12. A kottaolvasas egy eszkoz ahhoz, hogy —akéar anfatakar miivészi szinten

— onalléan eligazodjon valaki a zenei folyamatokbartartalmakban.

13. Aki rendelkezik a kottaolvasas képességével, egyvkesenyre is szivesebben
elmegy, hiszen véleményt tud alkotni a hallott ménél, konnyebben be tudja fo-

gadni azt.

14. Manapsag, amikor egyre kevesebb az énekora, aroelsisorban kottairast,
olvasast tanulnak a gyerekek, &8s meg talan egyaltalan nem taladlkoznak ezzel a
kérdéssel, mindenképpen kell talalni olyan megkéstla zenéhez, ami nem kotta-

irason-olvasason alapul.

15. Az altalanos zenei nevelés soran az énektanarofngszeres tanarok sokszor

esnek abba a hibaba, hogy csak a szakmai ismeeeégkii gondolkozéast helyezik
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elstérbe, a szakman kivili befogadd szempontjait pgyidsran figyelmen kival

hagyjak.

16. A befogadashoz nem feltétlendl kell kottat irniagni tudas. 4,2
17. Sokan vannak, akik komolyzenét hallgatnak, igazsttet nyudjt szamukra, és 4,4
nem tudnak kottat olvasni.

18. Sok jo szinvonall koncertet hallgatva meg lehenéid zene emocionalisits 4,0
bizonyos mértékig a szerkezeti tartalméat is.

19. A kottairas és olvasas egy kulcs a zene megértés@lrene tartalmanak meg- 4,2
értése seqiti a gyermeket abban,hogy majdfiként eligazodjanak a zene sokszi-

ni vildagaban, ezzel zenei alapiveltséget szerezve.

20. Nagyon fontos, hogy az altalanos iskolai oktatashlapszinten megismerked- 37

jenek a gyerekek a kottairassal, kottaolvasaszalnszacioval, e nélkil nem val-

hatnak intelligens éswelt felritté.

4. Hogyan értelmezed a zenefivész és nivésztanar kozonségnevelési feladatat és lehe-
téségeit? Hogyan vehetnek részt ebben a tevékenysagbmilyen kompetenciakra van
szlkseguk ehhez?

1. A kdzonsegben azt kell tudatositani, hogy amit &allt lat, amit olvas, ez nem 3,5

Onmagéért van, hanem pusztan egy kiindulasi hebggeeimélyiltebb diskurzushoz.

2. Ehhez néha forditora van sziikség, egy olyan vaaéki képes elhitetni azt, 4,2
hogy az adott kép, széveg vagy zene relevans empimdriémakat vet fel, olyano-

kat, melyekhez nagyon sok k6zo6m van.

3. Ehhez nincs szukség tjsz&ompetenciakra: kommunikaciokészség és targy- 3,4
ismeret és empétia — annak felismerése, hogy akenmevidens, masnak nem az

— neélkdl a kozvetités csak nagyon alacsony hatiésféég megvaldsulni.

4. Uj kdzonség kinevelését, megnyerését a legkisebbekkell kezdeni. 4,9
5. A miivésztanar a tanitvanyaibdl nevel egyuttal k6zonséges. 4,9
6. Aki szereti és ismeri a rabizott gyerekeket, szerie¢s érti a zenét, amivel 4,6
foglalkozik, az akar a kdz0s zenehallgatas, akarmiivelés (pl. hangszertanu-
las) soran el§sorban sajat, minél komplexebb élményeit fogja megatani, to-
vabbadni.

4,6

7. Az iskolai ének-zene, és a zeneiskolai zeneirodalganaroknak kilondsen
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nagy szerepe van a jo¥ zenehallgatoinak nevelésében.

8. A ol megvalogatott, é&lménysZe@n talalt zeneelméleti vagy zenetorténeti in- 4,3
forméciokkal, esetleg képekkel, irodalmi idézetdkkbkmvetitéssel fiszerezett
k6z0s zenehallgatdsok nyoman talan még inkabbkkitilat a fiatalok € koncer-

tek iranti érdelkddése, mint a hangszeres orakon.

9. A kozonségnevelési feladat nem mas, mint eljuttatnkdzvetiteni értékes 4,7
zenét az embereknek, élményt adni, ezaltal felkehieérdeklédésiiket, 6szto-

ndzni 6ket az éb zene hallgatdséara, a rendszeres hangverseny lattésra.

10. Mar kis gyerekkorban meg kell éreztetni a gyerekekkl a ,hangverseny 5,0

élmeényt”, az éb zenehallgatas élményeét.

11. Nem veszit a nagysagabol az ailimész (ét), aki példaul ellatogat altalanos 4,9
iskoldkba, gimnaziumokba s megszolitja a gyerekekea a tanulok latjak,
érzik az embert a mivész mogott, szivesen mennek el a koncertterembe is

hogy meghallgassalét.

12. A miivésztanar egy-egy régio, varos, falu, lakohely, iska zenei, niivészeti 4,7
életének koordinalasdban, szervezésében, képzéséhktiv szerepet vallalva

teremthet egyrészt kozonség utanpotlast, masrészatékony értékformalo,
ismeretterjeszi6, kozosseégnevélmunkat végezhet.

13. Mikdzben a zenetanitassal egy alaptiveltséget adunk a névendék szaméa- 5,0
ra, meg kell mutatnunk neki, hogy a zenélés felkmzott 6romforras, élmény

a hallgat6 és az ¢ad6é szdmara egyarant.

14. A miivészhez mélt6 élet része, hogy koncertre j& maga is, aktivan mu- 5,0

zsikal és érdekédik a tarsmiivészetek irant is.

5. Amennyiben elfogadjuk azoknak a tanulmanyoknak a allitasait, amelyek szerint a
magyar zenei nevelés valsagban van, mit gondolszj ennek a valsagnak lényege, me-
lyek okai és tlinetei? (Ha nem értesz egyet az erelit tanulmanyokkal, hogyan érvelnél
véleményed igazolasara?)

1. Ha a zenei nevelést a maga komplexitasaban vizgg@hilyen zene all a neve- 3,5

lés centruméban, mi a célja, kiket céloz meg, migazkozokkel torekszik optimali-

zalni és hatékonnya tenni, milyen targyi kornyezetievékenykedik, milyen tarsa-

dalmi értéket képvisel és milyen a zene altaldasstalmi megitélése, stb.), aligha

vitathatd, hogy a magyar zenei nevelés valsagbanh@gy a zenei nevelésre létre-

hozott intézmények hatékonysaga kérdéses.
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2. Altalaban a kiil§ koriilményekre szoktunk mutogatni, magam inkatdalknsa

feleldsségét tartom fontosabbnak.

3. A zeneoktatas valsaganak egyik oka az egész aviéd@g minden analég tifaj
valsaga. A digitélis korszakban, amikor minden arangneg van konnyitve a hét-
koéznapi életben, nehéz ravenni valakit, hogy aengrgiat, munkat, faradsagot ol-

jon egy olyan tevékenységbe, mint a zenélés.

4. Az instrumentalis megkodzelités nem célravergly gyerekkel nehéz lenne
megértetni, €s nem is kell, hogy a zenetanuldsrfagtigazan megtanulni koncent-
ralni, késbb majd eifl lesz jobb munkaér kiegyensulyozottabb leikértelme-
sebb, 8t, az idiskori demencia is kébb éri utol, ha klasszikus zenét tanul, és ké-

s6bb csak a maga drémeére rendszeresen jatszik a haréys

5. Az altalanos iskolai ének-zene oktatasban fel kelie hagyni az adat, isme-

ret kézpontu tanitassal, nem feleleteket kéne varnhanem élményeket adni.

6. A valsadg masik oka az egész magyar oktatasiugygalésmereteket tomuink a
gyerekek fejébe reggel 8-t6l délutan 4-ig, amelyay részéhez ma mar az iskola
nélkul is hozzéaférhet barki, hatékonyabban és egygrabottabban, és amelyeknek
10 %-at sem hasznaljulkitsiem is emléksziink ra néhany évvel az érettségi ut
Ugyanakkor teljesen hattérbe szorult a személyigégfifejleszé élménykdzpontu

muvészeti nevelés.

7. Véleményem szerint nem beszélhetiink valsagrol.

8. Eurdépahoz képest még mindig irigylésre méltd héhgrevagyunk. Ott a heti

orarend még a gyerekek minimalis zenei nevelésttagalmazza.

9. Ott alkotjak meg a rank is érvényes globalis, ddatlapelveket, ahol ennek

sem multja, sem jelene nincs. (Europa)

10. Nem biztos, hogy a korabbi évtizedek magyar zeawel@ésének szinvonalahoz

képest egyértelfien valsagrol beszélhetink.

11. Annak, hogy megfogyatkozott a koncertlatogato kégiraz egyik oka éppen a
hangversenyek (és egyéb programok) szamanak korl@iszaporodasa lehet.

12. Amit az elmult évtizedek hagytak elvesziteni, zna k6zdsségformalo, 6rom-

szerd ereje.

13. Az dnfeledt, 6romteli k6zos zenélés helyett az érék (az a heti egy is) csak

széaraz, lexikalis ismeretanyag atadasarol szolnak.

3,5

3,4

3,7

4,7

4,4

3,2

3,9

3,6

3,8

3,4

3,4

4,3
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14.Nem lehet a mai gyerekekre réietni sok évvel ezétt Gjszetinek szamito,

akkor jol mikdds programokat.

15. Fontos lenne a tananyag, a tankdnyvek megreformalass, mint ahogy fon-

tos lenne az is, hogy technikailag jol felszereletemben torténjen az oktatas.

16. Az elmult évtizedek nem tal hatékony zenei oktatak&ovetkeztében a féls

oktatasi tanarképz tanitoképé intézmeények szinvonala csokkent.

17. Torvényalkotoi szinten, mar amennyire radlatdsom vanaz oktatas, mint

olyan és ezen belll a zene, nem tartozik a prefetdlgyek kozé.

18. Ahhoz, hogy a zeneoktatas fontossa tudjon valni,eg magas kormanyzati szin-
ten, nagyon ebs lobbi tevékenységre lenne szilkség, annak a megésére, hogy

akar gazdasagilag is milyen sokat jelenthetne a zeifeg is kimivelt emberfé.

19. A hagyomanyos ének orak ideje lejart, azokban, kelakar nem lehet moti-

valni a gyerekeket.

20. A zene, mint ,természeti” jelenség manapsag gyalrsammeészetes kozedib
kiszakitva tantarggya lett.

21. Feladat, szdmonkérés, miésités, verseny. Nagyon gyakran eléball egy
zenét tanul6é gyermek élete. Hova lett a lényeg, &edm, a jaték, az emelkedett

szarnyalés, a varazslat?

22. Mara a zene terepe is egy a végtelenul sok veraédyeygozil. Verseny minden
szinten: dicséretért, osztalyzatértpgglemert, tovabbtanulasi lebiségért, munka-

helyért, magasabb besorolasért, ésitéseért stb.

23. A tanitasi folyamatban talzottan hangsulyos a rendeabdlyokra, kotta@isegre

valo torekvés, a jatékos szabadsag korlatozéasa.

24. Fontos lenne a tanarokkal szélesebb kérben megdistmiest kivalo alternativ ta-

nitasi formakat, azok lehiegeit és éhyeit.

25. Nem gondolom, hogy a magyar zenei nevelés valsagirarA zeneiskolak,
konzervatoriumok, és a zen@részeti egyetemek dsszehasonlitva més orszagok

képzéseivel egyéltalan nincsenek lemaradva.

26. Nagy probléméanak latom az ariarzenei mozgalom hianyat! Kevés a j6 ama-

tér zenekar, korus.

27.Legnagyobb problémanak az altalanos iskolai és &nmi ének tanitast la-

tom.
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6. Ha lehetség nyilna tartalmi, strukturalis, koncepcionalis eformokat végrehajtani a
zenetanarképzeés rendszerén, hova helyeznéd a hanlgséat, melyek lennének e reform
legfontosabb elemei?

1. Ertékitéleteinkben ne a bizonyossag, hanem a bizlamgag vezessen. Az érték- 2,6

kozvetités fogalmat at kellene gondoldt; el kellene vetni.

2. Arajz és ének oraszama ne legyen kevesebb, nastrzevelésé. A megnoveke- 4,1

dett 6raszamot ne a régi tananyagok gyomoszoléssmnaljuk.

3. Az énekora kdzéppontjaban ugyanugy az alkotas és ankifejezés alljon, 4,6

mint a rajzoktatasban.

4. Az alkotokészséget és a kreativitast ne akarjuk osdyozni €s ne probaljuk 4,7

meg tantervek kdzé szoritani.

5. A zenetandr képzésben sziikség lenne a pedagogubetség fejlesztésére, a 4,7

pszicholdgiai megeésitésre, a kommunikacios eszkoztar gyarapitasara.

6. A zenei fel$oktatasban az egy bemenétidivételi bevezetése ({mész és tanar 4,3

azonos feltételekkel) szerintem rendkivil elhib&igiés volt.

7. Tartalmi szempontbdl a kozépfoku tanarképzésberalg&rgyi tudasra helyez- 4,0

ném a hangsulyt.

8. Mivel a zenetanitas mindig is gyakorlat volt, sohaem folyt irasban, levele- 4,6
zés utjan, én nem csukloztatnam a tanarjeldlteketégeérhetetlen irasbeli felada-

tokkal, viszont sokkal tobb 6rat szannék gyakorlata.

9. Zeneiskolai tanarképzésnél egyértéém a bemeneti pszicholdgiaiisés lenne a 4,0

legfontosabb.

10. Mindegyik szinten legfontosabb: tobb gyakorlatot aanarképzésben! 4,8

11. Strukturalis szempontbdl a lényeg mind a hospitaldsmind pedig az effektiv 4,8

tanitasi idoszak meghosszabbitasa volna.

12. A leendé zenetanaroknak nem artana bizonyos alsoé-, esetlegzéepfoku re- 4,6

pertoar birtokdban lenni, vagy nagyon ol laprdl jatszani.

13. A kétszer 6 hetes iskolai gyakorlat ébh szempontbdl egyenesen tragikomikus. 4,4
Ennyi id alatt a tanarjeldltek csak nehezen helyrehozhéatokiat okozhatnak a fo-
gado intézményben, szamotitdvasznalhatd oktatasi tapasztalatot nemigen szerez-

nek.
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14. Az arra alkalmas, motivalt, intelligens, a zenéggereket szerétes éerto tanarje-
|6ltek akar egy tanév alatt megszerezhetnék admeikezdéséhez szikséges elméleti

ismereteket és gyakorlatot.

15. A tanarképzésteljesidétartama alatt biztositani kell a zenei, kilbndsen a

hangszeres képzés folyamatossagat.

16. A legfontosabb azonban a belépéskor tartott alksddgi vizsga komolyabban

vétele volna.

17.Vannak, akik személyiségjegyeik, lelki alkatuk gdap(de akér szakmai tudasuk
jellegemiatt is) inkadbb az als6foku tanitasra, és vanakik a kdozépiskolaira alkal-

masak.

18. Véleményem szerint élsorban a tanarképzeésre jelentkezzelektalasat kellene
atgondolni.

19. A lehet6 legkordbban kellene a hallgatokat bevonni a tanitgba, egyaltalan a

gyerekek kdzosseégebe.

20. Nagyon alapos elméleti képzés mellett sokkalltb gyakorlati 6ran lenne j6

részt vennilk a hallgatéknak.

21. Nagyon fontosnak tartanam, hogy a zenei és egyébdagdgiai targyat okta-
tok kdzott nagyobb legyen az 6sszhang.

22. At kellene tekinteni, hogy kiilfoldi egyetemekegeniimddon folyik a tanarkép-
zés, hogy melyek azok az elemek, amik atilehemelyek azok, amik nem kompatibi-

lisek a magyar oktatassal.

23. Sokkal nagyobb szerepet szadnnék a mar emlitethalte zenepedagdgiai méd-
szerek szélesebb korben valé megismertetésérerramszereinek tantervbe valo be-

illesztésére.

24. Be kellene épiteni a mindennapi pedagdgiai gyakioalazokat a specialis tech-
nikakat, amelyek a zenész foglalkozasi artalmaleiiegséere szolgalnak (Alexander

technika, Kovacs médszer, Dévény mddszer).

25. Legnagyobb probléménak az iskolai-gimnaziumi éndhtast latom. Mind a
mellet, hogy nagyon kicsi 6raszamban- heti 1 6rdbaftijak az éneket —azt tapaszta-

lom, hogy a kreativitas ,a megujulas és az orojegélianya jellemzi az oktatast.

26. Nem zeneelméletet, zenetorténetet kellene tanitasgarazon, unalmasan —

majd dolgozat formajaban szamon kérni azt-hanem zexi élményekkel gazdagi-
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tani az 6rakat.

27. Nyitni kell mas nifajok irAnyaba, mert ezzel kdzelebb hozhatjuk talfat a 3,8
klasszikus zenéhez, de ha mi elzarkozurk zenéjik irantOk is ezt teszik a mienk-
kel.

28. Olyan zeneoktatés lenne jo, ahol a fiatalok tevékgen, kreativan vesznek 4,6

részt a kozos zenélésben, éneklésben.

29. A hangszertanuldsnak ne csak a technikai részét téauk, hanem a zene ér- 4,8

telmét, tartalmat.
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6. melléklet: Kérddiv a kozonség korében végzett kutatashoz

Kedves Adatszolgaltatd!

Kérjiik, hogy az aldbbi kérdések mindegyikére adjon vdlaszt az irdsbeli utasitdsoknak megfeleléen. A
kérddiv kitoltésével koncertpedagdgiai témaju kutatdsunkat segiti.

Kozrem(ikodését elGre is koszonjuk!

1) Milyen formalis zenei képzésben vett részt? A betijel bekarikdzdsdval jeldlie meg, és
értelemszerlien egészitse ki a helyes vdlaszt.

a) A normal tanterv szerinti iskolai énekdrakon kivil nem vett részt formalis zenei képzésben.
b) Enek-zene tagozatos &ltalanos iskola.
c) Zeneiskolai, vagy azzal egyenértékd képzés, .............. évfolyamon at.
d) Enek-zene tagozatos kdzépiskola.
e) Zeneiszakkozépiskola (konzervatérium).
f)Fels6foku zenei képzés.
2) Ertékelje az iskolai ének-zene 6rakon folytatott tevékenységeket, f6bb témakoroket! Karikdzza be
azoknak a betdjelét, amelyekkel rendszeresen taldlkozott, és jeldlje 1-t6l 5-ig terjedd skdldn, hogy

mennyire kedvelte ezeket! (1=utdltam, 2=nem szerettem, 3=elviseltem, 4=kedveltem,

5=kimondottan szerettem)

a) éneklés csoportosan 12345 h)tébbszélamu éneklés 12345
b) éneklés egyénileg 12345 i) zeneelmélet 12345
¢) hangszerismeret 12345 j)zenehallgatas 12345
d) improvizacio 12345 k) zenei formatan 12345
e) kottairas 12345 [) memorizalas 12345
f) kottaolvasas 12345 m) ritmusgyakorlatok 12345
g) szolmizacié 12345 n)zenetorténet 12345
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3) Mit jelent az On szdmara a zenehallgatas? A betlijel bekarikdzdsdval jelélje meg az alabbi vélaszok kdziil
a jellemzGeket, és helyezze el fontossdguk szerint 1-t6l 5-ig terjedd skalan!

(1=legkevésbé jellemz8, 5=meghatarozdan jellemz§)

a) 0nallé tevékenység (csak a zenére figyelek) 12345
b) pihenés, ellazulas 12345
c) hattérzene (a csond kikiszobolése) 12345
d) kellemes hangulatot teremt6 hatas (pl. tarsasagban) 12345
e) munkat segitd, serkenté hatas 12345
f)aktiv zenei tevékenység (magam is zenélek) 12345
g) egyéb, éspedig: ..., 12345

4) Hol hallgat zenét? A betliijel bekarikdzdsdval jeldlje meg az aldbbi lehetGségek kozil, és helyezze el a
gyakorisdguk szerint 1-t6l 5-ig terjedd skalan azokat a helyszineket, amelyek szerepelnek az 6n
zenehallgatasi gyakorlataban!

(1=nagyon ritkan, 2= ritkan, 3=alkalmanként, 4=visszatéréen, 5=rendszeresen)

a) otthon, munka vagy mas tevékenység mellett 12345
b) otthon, f6 tevékenységként (csak a zenére figyelek) 12345
¢) autdban, jarmivon vald utazas kozben 12345
d) sétalas kdzben 12345
e) hangversenyen 12345
f)egyéb él6zenei formaban (pl. magam is zenélek) 12345
g) egyéb, éspedig: .....ccovrriviieiieee e 12345

5) Ertékelje a zenei élmény kiilonb6z6 6sszetevdinek fontossagat! Betiijeliik bekarikdzdsdval vdlassza ki a
harom legmeghatdrozébbat! A legfontosabbat jelélje aldhuzdssal is!

a) j6é hangzas

b) ismerG6s dallamok felismerése

c) azene lelket megnyugtatd hatasa

d) azene érzelmi hatésa

e) azene altal ébresztett gondolatok, asszociaciok

f)a zene formai szépsége, bels6 aranyai
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g) azene mint kozosségi élmény

h) az el6adas kivaldsaga

i) azene dltal kivaltott lelki emelkedettség
i) egyéb, éspedig: .....ccverinririeer,

6) Milyen zenei miifajokat kedvel? Karikdzza be az on altal leginkabb kedvelt harom miifaj bet(jelét! A

legkedveltebbet jel6lje aldhuzdssal is!

a) egyhazizene

b) jazz

c) kamarazene

d) koéruszene

e) magyar néta
f)modern kénny(izene
g) mulatds zene

h) musical

j)opera

k) operett

[) oratorikus zene

m) popzene

n) rock

o) szimfonikus zene
p) tanczene

q) vilagzene

i)népzene r)egyéb, éspedig: ...................

7) Ertékelje sajat kottaolvasasi —irasi képességét egytdl tizig terjedd skalan! (Az x bekarikazésa
azt jelenti, hogy az adott tevékenységgel még sosem préobalkozott, 1-es értéket jel6ljon meg,
ha prébalta mar, de egydltalan nincs benne gyakorlata, 5-6s értéket, ha eredményesen
gyakorolta.)

a) Tudok szolmizalni.

x 1 2 3 4 5

b) Egyszélamu hangzo dallamot tudok kottaban kdvetni.

x 1 2 3 4 5

¢) 2-3szélamu hangzo zenét tudok kottaban kévetni.

x 1 2 3 4 5

d) Tobbszélamu hangzd zenét tudok partituraban kovetni.

x 1 2 3 4 5

e) Egyszolamu dallamot kottakép alapjan felismerek.

x 1 2 3 4 5

f)Konnyl egyszélamu dallamot énekelve vagy hangszeren elsé latasra, vagy rovid prébalkozas

270



utan meg tudok szélaltatni.

x 1 2 3 4 5

g) Konnyl egyszélamu dallamot hallas utan kottaban le tudok jegyezni.

x 1 2 3 4 5

271



7. melléklet: A Miipa feln6tt kozonségének kérében végzett kutatas eredményei,

as értelmezésiik

A kovetkedkben ismertetem a kutatas kérdéseit és az eredketnysszefoglald tdbldzatokat,
illetve roviden 0sszefoglalom azokat a kozvetlemdtkeztetéseket, amelyek a szam§zata-
tokbol levonhatdak.

1) Milyen formalis zenei képzésben vett részt?

Képzési forma Résztvewk

aranya

A normdl tanterv szerinti iskolai képzéseken
- ; . A 50%

kivil nem vett részt formalis zenei képzésben
Zeneiskolai, vagy azzal egyenértdkképzés 38%
Felssfoku zenei képzés 7%
Enek-zene tagozatos altalanos iskola 6%
Enek-zene tagozatos kozépiskola 1%
Zenei szakkozeépiskola (konzervatorium) 0%

Az adatokbol kitinik, hogy a valaszadok korében f@lben magasan reprezentéltak azok,
akik korabban zeneiskolai tanulmanyokat folytatt@k.atlagos tanulmanyi &ot év, ami mar
megfeleben hosszu il a zenei élmények és tapasztalatok altal tére&onosulashoz, elkote-
lez6déshez. A tagozatos iskolat végzettek aranya sgelén de sem elbh sem a feléfoku
végzettséggel rendelkéiz szamabdl nem lehet messzeh&ibvetkeztetéseket levonni a minta
alapjan. Osszességében megallapithatd, hogy a fdligé kozonségének ezen szegmensében
kortlbelll fele aranyban vannak olyanok, akik résitek a normal iskolai oktatast meghalado
zenei képzésben. Mindez igazolni latszik azt a bagnyos elképzelést, amely az alapfoku
hangszeres tanulmanyokat a kozonségnevelés, béfagadvelés alapueeszkdzének tekinti.
Tovabbi kutatas targya lehetne, hogy azokat, akikéaik dtven szazalékhoz tartoznak, milyen
élmeények hatasara valtak koncertlatogatova. Nyireén hogy a csaladi programok kézénsé-
gében jelerits azoknak a felitteknek (szilknek és nagyszéknek) az aranya, akik maguk is

rendszeresen latogatnak hangversenyeket.

2) Ertékelje az iskolai ének-zene 6rakon folytatott teékenységeket,dbb témakoroket!
Karikdzza beazoknak a bdjelét, amelyekkel rendszeresen talalkozottjeddlje 1-6l 5-
ig terjeds sk&lan hogy mennyire kedvelte ezeket!
Ez a kérdés ebsorban azt hivatott vizsgélni, hogy az iskolai taranyaikat befejezett kon-
certlatogatok szaméara mely tanorai tevékenységakek vonzonak, illetve, hogy a megkérde-
zettek emlékei szerint a kilonkibtevékenységek milyen aranyban voltak jelen az @mddon.

Az elézéek alapjan feltételezhetjik, hogy olyan személ§ekan sz6, akik szamara a téma
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nem finik idegennek, riasztonak, azaz olyanokrol, akiét@&sen feltételezh&thogy az ének-
orék inkabb pozitiv éiményt jelentettek, mint néggt

Ha ez igy van, a valaszok alapjan kirajzol6d6 an&hyl kiderulhet, hogy milyen tevékeny-
ségek azok, amelyek dominalhatnak egy kedvek feltételezett énekorai kbzegben. A kap-
csolat ugyan tébbszorosen attételes, mégis ugyodmmgl hogy valds dsszefliggésekre mutat a
tevékenyséegforma—kedveltség—eredmeényesség reldaijdeltételezésem szerint azok a te-
vékenysegek lesznek preferaltak — ezaltal éimény&zés a befogadova nevelés szempontja-
bél eredményesek —, amelyek megfelelnek az iskol&paenyesidl koncertpedagdgiai szem-

[élet kritériumainak.

Enekorai tevékenység Megjelenés Ertékelés

zenehallgatas 93% 4,6
éneklés csoportban 98% 4.4
zenetorténet 88% 4,1
tobbszolamul éneklés 90% 4,1
hangszerismeret 83% 4,0
ritmusgyakorlatok 87% 3,8
zeneelmélet 81% 3,6
memorizalas 73% 3,3
kottaolvasas 85% 3,3
szolmizacio 93% 3,2
zenei formatan 57% 3,1
éneklés egyénileg 94% 3,1
kottairas 77% 2,9
improvizacio 60% 2,7

Az eredmények azt mutatjak, hogy a négyesnél jdabtatyzatot kapott tevékenysegek ko-
zO6tt, a zenetoOrténetet kivéve, valéban ilyenek eyzenek. Ezek a zenehallgatas, a csoportos
egyszolama, tdbbszélamu éneklés, és a hangszeeisraarelydl bizonyithatéan igen népsze-
ra a fiatalok, gyerekek korében. A legnépsilenebbek azok a tevekenységek, amelyek a ze-
neirashoz, olvasdshoz — vagyis a szolfézshoz -skiqunak. Kozullk is legnéps#tienebb a
kottairas, ezt kovetik a kottaolvasas, szolmizaftiimatan, vagyis azok az elemek, amelyek a
formélis zenei képzéshez tartoznak, és amelyekgodat hipotézisei szerint a befogadova ne-

veléshez csak bizonyos esetekben kapcsolddnak.

Nemcsak az egyes tevékenységek kedveltsegét éraeepszsgalni, hanemdabrdulasok
gyakorisagat is. A legnépszbb tevekenységek altalaban éppen azok, amelyelydkgghban
jelennek meg az énekora folyamataban. Gyakorisagieanelkedik a csoportos éneklés, szin-
tén gyakori énekorai tevékenység a zenehallgasés,szolmizacio. Az ébbi a legnépszébb
az 0sszes tevékenyseg kozil, mig a szolmizacigpszeétlenebb tevekenységek kozé tarto-

zik. Szdmomra a legnagyobb meglepetést az improdizaegitélése okozta, nem is az ala-
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csony gyakorisaga miatt — hiszen tudvélelrogy a magyarorszagi ének-zeneoktatasban és a
zenei képzésben mostoha terllet —, hanem azért,anémprovizacios tevékenységnek a va-
laszadok altal tértént értékelése me@prossz eredményt hozott. Az 6sszes megjeldlt teve
kenység kozil ez volt a legnépdtenebb. Elgondolkodtatd ez a tény, ha arra gomdolu
hogy a koncertpedagogiai tevékenységben a gengkorlatok milyen fontos szerepet jat-
szanak. Ilgen komoly problémaval allunk szembenpmékgenerativitasra egilgyakorlatokat
szeretnénk népsZimiteni és alkalmazni a befogadova nevelés gyalddear
Osszegezveaz énekorai tevékenységre vonatkozo kérdésre mdiaszok tsszességében

nem hoztak meglepetést, igazoljak azt a feltétstebégy a népsziob tandrai tevékenységek
kozel élinak a koncertpedagdgiai szemlélethezydlezek alkalmazasa eredményesebbnek bi-
zonyul, mint a képzés jellégkimondottan készségfejle§agyakorlatok és feladatok.

3) Mit jelent az On szamara a zenehallgatas? betijel bekarikazasaval jelolje meag alabbi

valaszok kozil a jellentéeket, éhelyezze el fontossaguk szefirtl 5-ig terjed skalan!

Mit jelent a zenei tevékenyseg? Gyakorisag Ertékelés
egyeb 7% 4,50
pihenés, ellazulas 89% 4,25
0nallo tevékenység (csak a zenére figye- 86% 4,01
lek)

kellemes hangulatot teremé hatas 85% 3,85
munkat segit, serkeni hatasu 75% 3,27
hattérzene 83% 3,07
aktiv zenei tevékenység 67% 2,95

A tablazat a valaszul adott zenehallgatasi tartedihgyakorisdguk szerint rendezi sorba.
Annak ellenére, hogy a valaszadok fele zenei kdgzeésett részt korabban, tehatéstarban
zeneiskolai tanulmanyokat folytatott, jelenlegi eballgatasi szokasai azt mutatjak, hogy az
aktiv zenei tevékenység, tehat a sajat zenei élenésgkély szerephez jut az dsszes felkinalt

lehetiség kozul.

Ennek a kutatdsnak az eredményeit érdemes leszvassiza didkok korében végzett kuta-
tassal. Feltételezhgthogy a koncertlatogato feitt kozonség zenehallgatasi inditékai eltérnek
az atlagétol, a jelek szerint sokkal inkabb a svalat zenehallgatdék habitusat mutatjak. Lat-
szik ez abbdl, hogy a kulénféle lebségek kozul masodik legritkabban a hattérzene kgt
valasztottdk, ami arra utal, hogy igényesebb mdasteimezik, tudatosabban élik meg a zene-
hallgatast mindennapjaikban. A munkat s&gftangulatot befolydsol6 hatésra is viszonylag
kevesebben szavaztak, ami azt jelenti, hogy ereg réahol tehat magas aranyban képviseltet-
nek a legkorabban zenét tanult személyek — a zégetésnak kevésbé az emocionalis és han-
gulati, inkabb a megismérintellektualis tartalmaira koncentral. Legalabaisintrospekcié so-

ran ertl tesznek tanubizonyséagot.
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A legmagasabb értékeket kapott valaszok kozottavaanehallgatas mint 6nallé tevékeny-
ség, azaz amikor valaki teljes figyelemmel csakeaére figyelve hallgat zenét, illetve a
relaxalo hatas. Ez tehat a két leggyakoribb zefgdtabi inditék, ennél csak egy kategoria ka-
pott magasabb pontszamot,egyéblehetiségek kategoérigja. Ez azt mutatja, hogy az itbfels
rolt valaszok nem fedték le a valaszadok zenehaliganotivumrepertoérjat, ugy is lehetne fo-
galmazni, hogy a zenehallgatas kulornb&zemélyes motivumai jelennek meg ebben a cso-
portban, amelyek tehat nem olyan kdnnyen tipizékats sorolhatok meghatarozott kategori-
akba. Erdekes lenne ezek utan rakérdezmigyEbkategorianal, hogy a valaszadok mire gon-
doltak.

A zenehallgatasi motivumok fent leirt kétarcusdgtamasztja a zenei élmeény rétégesé-
nek koncepcigjat, amely szerint kilonféle motivumeknehallgatassal szemben tdmasztott
igények egy idben, egyméas mellett vannak jelen a hallgatobammégy nem kizarva, hanem
egymasra rétegeve.

4) Hol hallgat zenét? A betijel bekarikazdsaval jeldlje megz alabbi lehéségek kozil, és
helyezze el a gyakorisaguk szerntl 5-ig terjed skélan azokat a helyszineket, amelyek
szerepelnek az 6n zenehallgatasi gyakorlataban!

A zenehallgatas helyszine sok szempontbdl meglmitdebet. Kutatdsunk célcsoportjat te-
kintve, szamithattunk arra, hogy a valaszadok {éterésze kiemelt, 6néll6 tevekenységkent,
mondhatni tnnepi tevékenységként tekint a zenedtaliga, és igy a zenehallgatas helyszinét is

megvélasztja.

Zenehallgatas helye Gyakorisadg Ertékelés

hangversenyen 88% 4,26
otthon, munka v. mas tevékenység mellett  85% 4,21
egyéb 11% 411
autoban, jarmiivon valé utazas kdzben 92% 3,94
otthon, f6 tevékenységként 77% 3,34
egyén ébzenei formaban 70% 3,07
setalas kdzben 65% 1,84

Ezt igazolja a tablazatban lathaté eredmény, asmdyint a hangversenyen valé zenehallga-
tas mind gyakorisagéat, mind fontossagéat, mind elfogtsagat tekintve a legmagasabb ered-
ményt érte el. Természetesen élhetiink a gyantggly bz eredményt torzitja az adatfelvétel
szituacidja: az introspekciora az aktudlis korulgednhatast gyakorolnak. Ezzel egyitt azt
mondhatjuk, hogy az &ltalanossagban képzettnekeesltetés szempontjabol ,j0” kdzonseg-
nek mirbsithet mintankban a koncertlatogatas kiemelt jededghez jut. Ami megint csak
igazolja a hagyomanyos kdzonségnevelési tradicidzala meggyzodését, hogy a zenetanu-
las, az aktiv zenei tevékenység valéban befogadévéli a benne résztvéket. A hangver-

senytermek mellett a legmagasabb preferenciajuhadigatasi helyszin az otthon, de érdekes
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modon a zenehallgatast leggyakrabban nem dnakékeéeységként megjeldlve emlitették a va-
laszaddk, hanem mas tevékenység mellett. Az ofilhvdevékenysegként végzett zenehallgatas
viszonylag alacsony preferenciaju, bar magas gys&gid. Szintén magas gyakorisagu a jar-
miivon, utkdzben, autovezetés kdzben vald zenehadlgdédennek az értékét a valaszadok ala-
csonyra tartottdk, nem érte el a négyes osztalyzategkevésbé magasra tartott zenehallgata-
si forma a sétalas kdzben, t0idéazaz az ,utcai” zenehallgatas, amely egy masiklaztara-

ban, a fiatalok kérében nyilvanvaléan majd jovalgasabb gyakorisagot és preferenciat fog
mutatni. Ugy tinik, hogy a jelen célcsoportban, tehéat a viszonydhdépzett kozonség koré-
ben, a zenehallgatas helyszinét a zenehallgatalézanezzel kapcsolatos valasztasa hatarozza
meg, vagyis azt lehetne mondani, hogy nem a helgezi valasztanak zenét, hanem a zene-

hallgatashoz keresnek megfélélelyszint.

5) Ertékelle a zenei élmény Kkilonboé Osszetedinek fontossagat! Betijelik

bekarikdzasaval valassza&harom legmeghatarozobbalt

A zenei élmény rétege Fontosség
a zene érzelmi hatasa 67%
a zene lelket megnyugtat6 hatasa 42%
a zene_a}ltgj ebresztett gondolatok, 38%
asszociaciok

j6 hangzéas 36%
az ebadas kivalosaga 32%
azene altal kivaltott lelki emelke- 3206
dettség

a zene formai szépsége, bélara- 2704
nyai

a zene mint k6z6sségi élmeény 27%
ismerés dallamok felismerése 20%

Az alabbi tdblazatban a zenei élmény rébegsére vonatkozo koncepcionak megtedal
tagolva kinaltuk fel a kilonbézélményszintek valasztasi leliségét a valaszadoknak. Nagy a
szorodas, és az eredmény tartogat meglepetéstiagyaviszonylag magasan kvalifikélt ko-
zOnség korében jeledd ebnnyel az érzelmi hatés keriilt azéelelyre, azaz a zenei képzettse-
guk birtokaban is ugy nyilatkoztak a valaszadokgyha legfontosabb szamukra az élmény
emocionalis rétege. Elgondolkodtaté ez annak tigaéhogy béar tudhato, hogy a kozonségnek
itt valaszt ado rétege birtokdban van a megiérbefogadas szamos eszkézének, mégis egyér-
telmien a zen@rzelmi hataéra tette le a voksot. A masodik a sorbaelleet megnyugtato ha-
tas amely szintén nem a kognitiv szférat érinti, eraadik azasszociaciokkuldonb6s gondo-
latok ébresztése, a negyedilbehangzasamely elemek megint csak inkabb a laikus zenehall
gatoi viszonyulast jellemzik, illetve mind olyansigtewi a zenei éiménynek, amelyek a zenei

képzés nélkil is megélitetmindenki szamara elérléetéteget képviselik. Az képzettséget,
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analitikus zenei képességeket feltété)altetve a befogadas magasabb szférajat képgvidet

mek csak a sor vége felé jelennek meg. OsszegerVeh@t megallapitani, hogy a viszonylag
magasan kvalifikalt k6zonség befogadasaban a Zmeginyek formalis képzés nélkiil is elér-
hett élményrétegei jatszanak szerepetsdsban. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a
magasabb rétegek ne jarulnanak hozza, a zenei ¢lkodémplexitdsahoz, pontosabban ne len-

nének feltételei a komplex zenei élmény kialakulaga

6) Milyen zenei mifajokat kedvel? Karikdzza beaz 6n altal leginkabb kedveftarom
miifaj beftijelét!

Miifaj Gyakorisag

szimfonikus zene 49
jazz 42
népzene 32
opera 29
vilagzene 26
musical 20
kamarazene 19
rock 19
egyhazi zene 14
kéruszene 13
popzene 12
modern kénnyiizene 11
tanczene 11
magyar nota 6
operett 6
oratorikus zene 6
mulatds zene 0

A kutatasnak ez a kérdése ebben a célcsoportba@sdevelevans, a kedveltifajok kore
viszonylag jol josolhato, tekintettel a zenebl@pzettségre, és a magas koncertlatogatasi haj-
landosagra. Nem meglépehat az eredmény, amely azokati#ajokat hozta ki az élen, ame-
lyeket altalaban igényesebbnek tartunk. Nagyonk&siehogy a tablazatban azdéets helyen
lathato niifaj éppen megfelel a tWészetek Palotaja zenei kindlatdban széréplegfontosabb
mifajnak, még sulyat tekintve is hasonlo eloszladkepviselteti magéat a szimfonikus zene, a
jazz, a népzene, az opera és a vilagzene. Talavéletien, hogy a MUPA kozonsége korében
végzett kutatasban ez visszakdszon. Olyan porathet kitapinthato, hogy a hangversenyterem
kozonségneveéltevékenysége altal hatast gyakorol a kbzénsifgjinpreferenciaira. Mig ezt a

hatast nagyon nehéz tetten érni mas teruletekeablien az eredményben raismerhetink.
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8. melléklet: Interju k6z6nségnevelési programokat alkoto szakemberekkel

Az alabbiakban olvashatéak azok a kérdések, amellyedzérfonadlként a magam szamara

megfogalmaztam, és alkalmaztam az interjuk kész#ésidn. Az interjuk 6sszefoglald ismer-

tetésénel kozolt kérdéssor ezek alapjan, de ihktegpasztalatainak figyelembe vételével ke-

sziilt.

1.

10.
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Hogyan, milyen korulmények hatasara kezdett el kéegneveléssel, zenekdzvetitéssel

foglalkozni? (sajat torténet, motivaciok)

Miért tartja fontosnak ezt a tevékenységet szersélye a szakma és a kultura

szempontjabdl, illetve tarsadalmi szinten? Milyéto&at fogalmaz meg ezen a terileten?

sz

Ertelmezze a koncertpedagogia lényegét a kovétkdagalmak relacidjaban:
ismeretterjesztés, zenemagyarazat, zenekdzvetitédSnségnevelés, kozonség-utanpotlas,

ELP (Education Learning and Participation).

Milyen a j6 zenekdzvetit moderator? Milyen tulajdonsagokkal és képesséazjekll

rendelkeznie?

Milyen eszkozoket tart hasznosnak és hatékonynaklagrdekében, hogy a kdzonséget

hozzasegitse a zene mélyebb megértéséhez, koxagblaz élményszébefogadashoz.

Milyen analitikus elemeket hasznal a zenekdzvdiérsvan-e szerepe a hangversenytermi

pedagodgidban a zenei iras-olvasasnak?

Milyen modon érvényesil a hangversenytermi pedagogrocializaciés hatasa?
(viselkedés-etikett, tarsas tanulas, belert@éd, esélyegyetdeg stb.)

Lehet-e szerepe a kbzonségnevelésben a populdiagokmak? Ha igen, hogyan érvényestil
ez?

Mit gondol a gyerekriisorokban megjeléninterakcio jeleniségéél, milyen interaktiv

eszkdzoket hasznal?

Hogyan vélekedik a vizualiths, mozgas, narrativ mele egyéb nem zenei
kifejezbeszkdzOk alkalmazasardl a zenekdzvetitésben, miedstinek meg ezek sajat

gyakorlataban?



11.Fejtse ki koncepcigjat a kovetkiez programalkotassal kapcsolatos kérdésekre

vonatkozodan:

» Célcsoportok, célkorosztalyok (csalad—iskola, gieif@gisagi—felrbtt—szenior,

csecser—kisgyermek—iskolas—tinédzser)

» Preferalt zenei iifajok, zenei apparatus, a zerieek kivalasztasanak egyéb

szempontjai

* A koncert felépitése struktaraja (példaul tematikuasrrativ, fuzérszér , bel$

aranyai (példaul zene és szdvegq)

* A moderacio tartalma (mi a funkciéja, milyen taméalelemek jelennek meg

benne)
» A koncertek idealis idpontja, idtartama
» A gyerekkoncertek idealis helyszine (jellege, n&rigiszereltsége stb.)

12. Mi a baj az iskoldval? Hogyan jarulhatunk hozz4 iskolai ének-zene oktatas
valsaganak kezeléséhez.
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